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BBEAEHUE

MeHs yacTo crnpaliMBatoT O MOEM AeraTtHOM TEXHUKE WIpbl Ha rutape. A cuutaro Takue
BOMPOCbI HEMHOrO CTPAHHbIMU, TaK Kak AO HEAABHEro BPEMEHU S AEWCTBUTEAbHO He
0CO3HaBaA, UTo Y MeHA BblAa «AeraTHasi» TEXHUKa Urpbl Ha rMTape.

1 AOAXEH OTMETWUTb, YTO KOTrAa S BMEpBble B3AA B PyKM TUTapy, i AepXan Meauatop
HenpaBUAbHO. KOrAa sl FOBOPIO «HEMPABUAbHO», i UMEIO B BMAY TO MHOXECTBO METOANUYECKMX
nocobuit No rutape, KOTOPOE A MPOUMUTAA 33 FOAbI, @ TAKXKE TEX HECKOABKUX YUUTEAEN, KOTOPbIE
MOBCTPEYaAUCb Ha MoeM nyTh. A pacrnoAaran MeAMatop MexAy Tpemsa naAbLuamu,
noBopaunBan ero B6OK 1 «<Mrpan LUTPUXOM» MO CTPYHAM, a He 3alLMMbIBaA UX.

Mos AeraTHasi TexHWKA OKa3aAacb OAHOBPEMEHHO W MPOKASITUEM M OAArocAOBEHWEM. XOTS
OHa W yXyAllaeT MO CMOCOBHOCTb MrpaTb COAO-NAPTUM, KOTOPbIE HAMHOFO Aerye urpatb
TEXHUKOW NEPEMEHHOrO LUTPUXa, MOSI AeraTHaA TEXHUKA cTara MOUM COBCTBEHHbIM CTUAEM U
obpena 3BYK, KOTOPbIA AHOAM OLUEHWAM W MpU3HAAU. MHe HpaBUTCS CAyLIATb TEX AKOAEN,
KOTOPblE TOBOPAT MHE, YTO MOCAE TOr0O, Kak OHW YCAbILLAAW YXe Mapy HOT, OHW MOHSAAW, YTO
rmtapa - 3TO 4yacTb MeHsl. Kak U MHOrme BeLUM B XWU3HW, TA€ €CTb XeAaHue, HaMAeTCs U
cnocob. Yto koraa-to 6bIA0 cAabbiM, TENEPL CTAAO CUABHbBIM.

K cuacTblo, Y MeHS ObIA TMTAPUCT, KOTOPbIK ObIA MOMM MPOBOAHMKOM BO BPEMS MOEro
Pa3BUTUS, TOT, KTO ObIA MMOHEPOM B MMUPE AETATHON TEXHUKWU. Kak U MUAAMOHBI TMUTAPUCTOB,
BEAMKUIM AAAGH XOAACBOPT, OKal3an OOAbLLIOE BAMAHME Ha MeHS. XOTs A He ObIA B COCTOSAHMWU
NMOHATb BCE €ro CAOXHbl€ FapMOHWMW, HO S CMOI MOYYyBCTBOBATb 3MOLIMW B €ro MNAaBHOM
MaHepe AeraTHon TeXHUKKU. U B Te roabl, B 80-ble, U3rOTOBUTEAN MYy3blKaAbHbIX MHCTPYMEHTOB
NPOU3BOANAK Bonee 3DEKTUBHbBIE YCUAUTEAW, MEAAAU U TUTapbl. CAepOBaTEABHO, BOAeE, UeM
KOrAa-AMb0 Npexae, MOXHO ObIAO CbirpaTb NOCAEAOBATEABHOCTb HOT, U3pEAKa Urpas npaBou
PYKOW C MOMOLLbD MeaMaTopa, M BCe HOTbl MPO3ByvYaT C OAMHAKOBOM TPOMKOCTbIO.
KOMOMHMPYA TEXHWKY AErKOro KacaHua MeAMaTopoM (nNpaBasi pyka) BMECTe C CWUAbHOM
AEraTHOM TEXHUKOW UIPbl AEBOW PYKOW, MaAbLibl KOTOPOM 3aXMMAIOT AaAbl Ha rpude, 9 cmor
CO3AAaTb POBHbIN A€TraTHbIN 3BYK.

X0oTs NeproOAMYECKM BO3HUKAAU NPOOBAEMbI U3-3a MOEro Bbi6opa TEXHUKU — 3TO MPOUCXOAMAO
TOrAQ, KOrA@ MEHSA MPUrAALLIaAM B KauyecTBE CTYAMMHOrO CECCMOHHOrO My3blKaHTa, yTobbl A
CbIrPaA KaKylo-HUOYyAb $pasy TEXHUKOW MNEPEMEHHOro LTpUxa, C TeYEHWEM BPEMEHU, £
M3YYUA «OCHOBY» OOABLUMHCTBA CTUAEWN, WUCMOAb3YSI CBOK AEraTHyl0 TEeXHUKY. B pesyabtate
AeraTHasi TexHMKa UYaCTUUHO CTana MOEN MaHepoW Urpbl MO YMOAYAHUIO M YACTMYHO CTaAa
€CTECTBEHHOM AN MEHSI B BUAY TOMO, UTO A MOCTABUA LIEAb PA3BUTb 3Ty TEXHUKY.

Mo npowecTtBUK AET, § MOMOI MHOTMM CTYAEHTaM Pa3BUTb AEraTHYHO TEXHUKY, U 9 HAAEKOCb,
KHUra «[l\aBHasi AeratHasi TeXHMKa» MNOMOXET eule 6oablle, U Bam Toxe. YuutbiBas
BbILLEU3NOXEHHOE, A 0OBEKTMBHO pacCMaTpPMBatO TO, YTO AeraTHaa TEXHUKA — 3TO TEXHMKA He
ANSI BCEX. XOTA BO3MOXHO €CTb APYroe MHEHME, HO S HMKOTA@ HE CKaXxy Kakomy-HWOyAb
CTYAEHTY, UTO €ro Bbl6Op TEXHUKK «HEMPABUAbHBbIM», 0COOEHHO, ECAN B3AATb MO COOCTBEHHBbIM
onbIT.

OAHOM M3 caMblX KPYTbIX BELLEW, KOTOPbIE €CTb O rMTape,- 310 TO, YTO rMTapa — OAUMH U3 CaMblX
BbIPA3UTEAbHbIX MHCTPYMEHTOB BCEX BPEMEH. N B OTAUUME OT MHOTUX APYTMX €€ HEBO3MOXHO
M3y4ynuTb MOAHOCTbIO. K npumepy, BCEM HaM HPABWUTCA CAyllaTb OPUIMHAAbHble ¢pasbl
Axummn XeHapukca, Axedda beka, dnmoca leppeta v AaHHKU 3TTOHA. Bbl MoxeTe cebe
NPeACTaBUTb, UTOObI KTO-TO, KOTAQ YYUA AKUMMU XEHAPUKCA, TOBOPUA €MY, UTO OH CAEAAA
YTO-TO HEMNPABUABHO?!

C yuetom 3T0ro, nNycTb KHura «[lhaBHas AeratHasi TexHuKa», ByAeT OAHOM M3 CTpaHuL, B Baluen
KHUIre ¢pa3 U TEXHUK, KacatoLLMXCS 3TOro 3aMeyvyaTeAbHOro MHCTpyMeHTa. B Takom cayvae, s
HaAetoCb, OHa NOMOXeET Bam - nycTb Aaxe UyTb-uyTb.
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[NoAyueHue AeraTHOro 3ByKa

Utobbl MNOAYYMTb XOPOLUMIM AeratHbIM 3BYK, COBCEM He 0053aTeAnbHO MMETb AOPOrown
WMHCTPYMEHT WAM cneunanbHoe obopyaoBaHue. DAKTUUECKU AaXe HE HyXHbl 3POEKTbI
«AUCTOPLWIH» U «OBEepApamnB». Nerato GOpPMMUPYETCA C MOMOLLBID CUAbI Ballen AneBon pyku
(MaAbLbl KOTOPOW 3aXXMMALIOT AaAbl Ha rpude).

Koraa, s O6bIA CTYAEHTOM B MHCTUTYTE MYy3blKaHTOB, i BCE BPemMsA 3aBUCaA B CTyauM Ckotta
XeHpepcoHa. OH MokasbiBaa MHE, Kak BaXHa HEMnpepbiBHOCTb 3By4YaHWA HOT, Urpaembix
naAbL@MW AEBOM PYKWU, NPOUTPbIBAs CTPYHbI OT AAAa K AaAy, U MOAyYaAoCh BUOPATO, kak ByATO
OH WUrpaeT Ha CKpUNKe, BUOPATO, 3BYK KOTOPOro ObIA BbIlE U HUXE GYHAAMEHTAABHOIO TOHA.
MHOTME POK-TUTAPUCTbl UCMOAB3YIOT ObiCTpOoe BMOPATO, KOTOPOE AMLLb AEAAeT 3BYK
MPOH3UTEABHbBIM, @ 3aTEM 3BYK BO3BPALLAETCA K CBOEM UCXOAHOW BbiCOTE. MCMOAB3YA TEXHUKY,
KOTOPYHO A1 U3YUUA Y XSHAEPCOHA, TEM HE MeHee, CTpyHa GaKTUUECKU HEe ABUraeTcsi, HAXOASCh
B BEPTUKAAbHOM TMOAOXEHUM MEXAY Kpasmu rpuda. Bmecto 3T0ro, pAaHHaa TEXHUKa
npeAycMaTpPMBAET NMOMEPEUYHOe ABUXEHWE MaAbLUEB MEXAYy ABYMS AGAaMM, OAMH Aap Byaer
Bbllle GYHAAMEHTAAbHOIO TOHA M OAMH Aap ByaeT Huxe ero. OBAapeHUE AAGHHON TEXHUKOM
BM6paTo notpedbyer HeOOAbLIOro BPEMEHM U YNOPCTBA, HO NPU MUHUMAAbHbIX YCUAUAX, OHA
MOXET CTaTb LEHHbIM MHCTPYMEHTOM AASI AOCTUXKEHUS BbIPa3UTEAbHOTO AEraTHOro 3BYyKa.

Kak 1 rae Bbl Urpaete HOTY, MOXET MMETb BOAbLLYHO pPa3HuMLYy, Kak No 3BYKY HOTbI, TaK U NO ee
Teccutype. A cbirpatd MeaMaTopoMm TpU npumMepa HoTbl. [lepBbid NpUMep, HOTa Urpaetcs
CTAHAQPTHOM MEAMATOPHOM TEXHWKOW. 3aTeM s MoBOpayMBald HEMHOro0 MeapuaTop W
MCMNOAB3YI0 HEBOABLLON «LUTPUX» MPU UFPE MEAMATOPOM MO CTPYHE, @ 3aTEM CbIrpard HOTY C
MOAHbIM MOTPYXEHUEM KOHUMKA MeAUaATOpa B CTPYHY.

A

TPEK 1

HenpuHyXaeHHO

TPAAMLMOHHbIM cNoco6  HEOOABLLLOW LUTPUX MEAATOPOM MO CTPYHE MOAHOE MOrpyXeHue meanaTtopa
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Aer B TOM, 4YTO €CTb MHOIo BapnaHTOB, l-|T06b| CrhapuUTb U Cq)Opl\/IVIpOBaTb 3BYK CBOUX HOT.
YacTtb Bawero nyTn, Kak rmtTapncrta, 3akKAro4aeTca B TOM, L‘|T06b| Hal7|TM T€ TEXHUKHN, KOTOPbIE

NnoAOVAYT Bam Aydllie Bcero, NoatoMy 1 pPEKOMEHAYH0 Bam aKcneprMeHTUPOBaTh.



HoTtHoe u TabyraTypHOe 0603HaueH1e AeraTHOM TEXHUKU

Mepea TeM, KaK Mbl ABUHEMCS AAAbLLE, 51 XOUy YOEAUTbCH, UTO ONPEAEAEHHAsA TEPMUHOAOTUSA
ABASAIETCS MOHATHOW. B TeueHue Bcew KHUTU «[I\aBHas AeraTtHas TexHuka», 1 byay kacaTbcs
CAAMAOB, XaMepPoB M MyAOB, @ TaKXe HOT, U3BAEKAEMbIX MPU UrPe MEANATOPOM, MO BMOAHE
ONPEAEAEHHBIM MNPUUYMHAM, TaK KakK OHWU SIBASKOTCA HEOTbEMAEMOM 4YacTbt TEXHUUYECKUX
NPUEMOB AN AOCTUXEHWUSI AeratHoro 3Byka. [103ToMmy paBavite ybepamcss B TOM, YTO €CTb
AICHOCTb MO AaHHbIM @yHAAMEHTaAbHbIM MNOHATUAM. (EcAM Bbl yXxe 3HaKOMbl C A@HHbIMMU
TEXHUYECKMMU NpUeMamMu, Bbl MOXeTe NponycTUTb 3TOT pPas3AeA U MEPEUTU K CAEAYHOLLEMY
paspeny.)

Charip — 3TO KOHTPOAMPYEMOE ABMXEHWE OT OAHOM HOTbI K APYrOW, HAXOASALLIMECS Ha OAHOW U
TOM Xe CTPyHE, MAM B BOCXOASLLEM MAM HUCXOASLLEM ABMXEHMW NOo rpuody. Meanatopom
UrpaeTca nepBas HOTa, a BTOpas HoOTa 3BYy4YMT cam no cebe, Npu BbIMOAHEHWM CAaWAd
(aetanbHoe nosicHeHne: CAarAOM Ha3bIBAETCA AeratHbii  NpueM, Mpu KOTOPOM ABE
MOCAEAOBaTeAbHbIE HOTbl MIParKOTCS, HE OTPbIBas NaAeL OT CTPYHbl, NaAeL, CKOAb3UT OT OAHOM
HOTbI K APYrow - [03TOMY AOCAOBHO CAalA MOXHO [EepeBECTU KaK "CKOAbXEHue", B
KAGCCHMYECKOM MY3bIKE 3TO Ha3bIBAETCSH UCCAHAO).
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HenpuHyXA€HHO
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Xamep (cyTb 3aKAOHaAETCs B M3BAEYEHWM 3ByKa MNyTEM yaapa naAbLeM/aMu A€BOH PyKU
10 CTPyHE) — 3TO AeratHasi TEXHUKa, KOTopas MCMNOAb3YETCS B BOCXOASILLEM ABWXEHMM NO
rpudy OT OAHOW HOTbI K APYron (MAM K MOCAEAOBATEAbHOCTU HOT) HA OAHOMW U TOM Xe CTPyHe, U
NnocAe TOro, Kak Meanatopom bbina chirpaHa nepBasi HoTa, He TpebyeTca Urpatb MEAMATOPOM
CAEAYIOLLME HOTbl. TEXHUYECKUIA NMPUEM «XaMep» UrPaeTcs PUTMUYHO U TPebyeT POBHOW U
COrAAaCOBAHHOMW UIPbl NAAbLEB AEBOU PYKMU.
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https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A3%D0%B4%D0%B0%D1%80
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D1%82%D1%80%D1%83%D0%BD%D0%B0
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Myn (CyTb 3akArO4YaeTCA B U3BAEYEHMM 3BYKa MyTEM CpbiBa CTPYHbI NaAbLueM/aMn AeBOU
PyKH) - 9TO AeraTHasl TEXHWKa, KOTOpasi UCMOAb3YETCA B HUCXOASILLEM ABMXXEHUW MO rpudy OT
OAHOW HOTbl K APYron (MAM K MOCAEAOBATEAbHOCTM HOT) Ha OAHOM W TOM Xe CTPyHE, U NOCAE
TOro, Kak MeaMaTopoM Obiaa CbirpaHa nepBas HoTa, He Tpebyerca urpatb MeAMaTopoM
CAEAYHOLIME HOTbl. TexHUYeckur npuem «[lya» urpaetca  pPUTMUYHO M TpebyeT POBHOW U
COMAACOBAHHOMW UIPbl NAAbLEB AEBOU PYKMU.
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HenpuHyXAEHHO
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3BYyK MOXET ObiTb HEMHOro pas3MbiTbiM, HO koraa Bbl bypete wurpatb Ha rurape c
MCMOAb30BAHWEM BblILLEYKA3aHHbIX TEXHUUYECKMX MPUEMOB, CTAaPaNTECh, UTOObI OHU «3ByUYaAU».
MpX UCNOAB30OBAHUW AEFATHOM TEXHWUKM UCTIOAL3YETCH NPEUMYLLECTBEHHO NaAbLbl AEBON PYKH,
noatomy Tpebyetca MeHblle CUHXPOHU3aLMK C NpaBoW pykoWn. BeaeacTBuMe 3TOro, AeratHas
TEXHWKa cama no cebe AaeT BO3MOXHOCTb UrpaTb ObICTPbIE MEAOANYECKUE AUHUU, UTO MOXHO
MHTEPNPETUPOBATb KaK HEMPEPBLIBHYH PAa3MUHKY MaAbLUEB AEBOW PYKU Y TEX, KTO MPAKTUKYET
AeraTHyto TexHuky! Tem He MeHee, BaXHO MOHUMATb U 3HATb, KaK HYXXHO Urpatb MEAAEHHO U
POBHO. AAA 3TOro, Bam notpebyercs cuaa NanbLUEB AEBOW PYKM, UTOObI 3BYK KaXXAOM HOTbI ObIA
MYy3blKaAbHbIM U APKO BbIpaXeHHbIM. C y4eToM 3TOro, ynpaxXHeHUs, ykasaHHble B KHUre
«[l\aBHasi AeraTHasi TexHMKa», CHavyana HYXHO WrpaTb MEAAEHHO W POBHO, a 3aTem
NocTeneHHo yBeAMuMBaTb TEM.


https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A3%D0%B4%D0%B0%D1%80

TexHUKa: YnpaXHEeHUs Ha pa3BUTUE CUAbI MAAbLIEB A€BOM PyKM

Kak a1 yka3biBaA BO «BBEAEHUM» AQHHOW KHUTU, 1 UCMOAb3YH) OYEHb AETKOE NMPUKOCHOBEHMWE K
CTPYHE Npu Urpe MeamaTtopoM CBOEW NpaBon PyKOW. BcAeacTBME 3TOro, YpesBblbYaHO BaXHa
CUAA NaAbLEB AEBOW PYKW. HWXe npuBEAEHbl HECKOAbKO YMNPaXHEHWH, KOTopble NOMOryT
pa3BUTb CUAY MNaAbLEB AEBOM pPykU. CAepuTe 3a TeM, 4TobObl B KaXAOM YNpaXHEHWM,
MeAMaTOPOM Urpanacb TOAbKO nepsas HoTa. (MpumeyaHme: BO MHOTME 3ByKOBbIE MPUMEPDI
BKAOUMA 3BYKOBOW Npumep - Bonee BbICTPyHO BEPCUIO TOM Xe caMor ¢pasbl AAA TOTO, YTOObI
Bbl AEMCTBUTEABHO MOTAU YCAbILLIATb MAABHOCTb UCMIOAHEHWUSI MEAOAUUECKON AUHUN).
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CosBetT:

HE UMeEeET 3HaueHun, pasyunBaete Au Bbl ¢pasy, pabotaete Haa CONO, AEAAETE AU PA3MUHKY
UAU UTPaeTe BXUBYIO, A B Bac BEplo, TaK KaK CTYAEHT AOAXEH 6paTb WHULIUATUBY B CBOU PYKHU
n BbiTb TBOPYECKMM. B KauectBe npumepa BO3bMEM MOCAEAHIO $pasy U MAUTE AdAblLe,
Hanpumep, nowrpai/'lTe €€ C NMNOMOLLBIO MEXCTPYHHbIX MEPEXOAOB:
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TexHuKa: YnpaxHeHUs Ha pa3BUTUE CUAbI MaAbLIEB AEBOMN PYKU
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@ MonpobyiiTe NourpaTb MUHOPHbIE TEPLIMK:
TPEK 10

@ 3aTeM nepemMecTuTe annAMKaTypbl MMHOPHbIX TEPLMIA Ha APYTYHO CTPYHY:
TPEK 11
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@ 3A€eCb MPUBOAUTCA YCAOXHEHHAA annAnKatypa:
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@ A Tenepb UrpamTe, UCNOAb3YA MEXCTPYHHbIE NMEPEXOAbI:

TPEK 13
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HotHoe 1 TabyaaTypHoe 0603HaueHUe NaAbLEB AEBOW PyKU

NcnoAb3oBaHME 3KOHOMUWYHOW M 3apaHee ONpeAeNeHHOW annAMKaTypbl AAS MAAbLEB AEBOM
PYKM - OUYEeHb BaXHO, TaK Kak Bbl CMOXeTe WU3ALHO BbIMNOAHATb MNEPEXOAbI MEXAY
annAavkatypamu. [lo3ToMy cenyac HacTaA0 BpPEMS HayaTb KOHLEHTPMPOBATbCA HaA
0603HaUYEHUAMU NAAbLEB AEBOM PYKU, KOTOPbIE MCMOAB3YHOTCS B KaXXAOM annAnKaTtype.

YcAoBHblE 0603HAUYEHUA NAAbLEB A€BON PYKU CAEAYIOLLME:
YkasaTteabHblW naney, = 1

CpeaHur naneu, = 2

Be3biMAHHbIN Nanel, = 3

MusuHeu, = 4

@ AAS HOBUYKOB, HUXE YKa3aH BapUaHT YNpaXHEeHMM U3 NMPEAbIAYLLETO Pasaena.
TPEK 14 B pe3yabtate NoAy4yMAacb OTAMUYHAA Heboabluasa dppasa B A-MUHOpeE. YuTute
MCNOAb30BaHWE annAMKaTypPbl NAaAbLEB AE€BOM PYKWU, KOTOPAsA yKasaHa B HOTax

(PSIAOM C rOAOBKAMM HOT).
Am
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@ 3aecb NPUBOAUTCA elle oaHa dpasa B D-muHope (AOPUNCKUIA).

TPEK 15
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MpoctbiM cnocobom OTPaboTKM M OCBOEHUSA AEraTHOM TEXHWKW, BO3MOXHO, Bbl Tak yxe
AENaAK, ByAeT MpoUrpbiBaHWE MEAMATOPOM TOAbBKO Hayana Kakow-HMbyAb HOBOW ¢pasbl UAK
npu Nepexoae C OAHOM CTPYHbl Ha ApPYryto. Bce ocTanbHble UIpatoTca UAM MPUEMOM «Xamep»
(AAST BOCXOASALLMX HOT HA OAHOM U TOM e CTPYHE) UAK NPUEMOM «[TyA» (AN HUCXOARALLMX HOT Ha
OAHOW M TOM Xe CTpyHe). Takxe, eCAM annAMKatypa naAbLEB AEBOM PYKM NOBTOPSETCH Ha TOM
Xe caMOW CTpyHEe, MCMOAb3YETCA MPUEM CAAKNA, KOTOPbIM BaXeH Npu cMelleHun Balwen pyku
B HOBYIO MO3ULMIO.
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Co3paHuMe MOTUBOB

XOT U HE UCKAKOUUTEABHO AAA AEraTHOM TEXHWKMU, CO3AAHUE MOTMBOB — 3TO BEAMKOAEMHbIN
WHCTPYMEHT AAA AOOOro rutapucta, WUrpatolero cono. Aanee MNPUBEAEHbI YNPaXHEeHUs,
KOTOPbIE A UCMOAL3YIO AAA PA3MWUHKWU, HO €CAM BKAOUYUTb HEMHOMO GaHTasuio, UX MOXHO
NPOCTO UCMOAL30BaTh B KAUECTBE MOTMBOB B COAO-MAPTUK. 3auacTyto, KOrAa A 3aHMMatoCh, A
6epy camble ManeHbKME YacTu ¢pas, NoXaAyi, KOTOpble COCTOAT U3 annAMKaTypbl B ABE, TPU
HOTbl M OTpabaTbiBato MX MO BCEMY rpudy, B BEPXHEN YACTU U B HUXHEW 4YacTh Ha Tex xe
CTPyHax, a 3aTeM Urpato MX MEXCTPYHHbIMKU MEePEXOAaMMU.

3AECb NPUBOAMTCA TPU MOTMBA B D-MUHOPE (AOPUNCKMIN), KOTOPbIE NMPEKPACHO UIPAOTCA No
BCEMY rpUdy.

O

TPEK 16
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CoBer:
Y6eanTtechb B TOM, UTO Bbl CBSI3biBaeTE 3TM MOTMBBI C dpasamu, Kotopble Bbl yxe 3HaeTe. Bot
noyemy Bbl cMOXeTe cpady Xe MCNOAb30BaTb MX.
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CospaHMe MOTUBOB

@ 3AeCb NPUBOAMTCS KPACUBbIM MOTUB, KOTOPbIE COEAMHSIET ABE aNMNAUKATYpbI.
TPEK 19 370 - npocTon, HO 3PPEKTUBHBLIN MOTUB. YUTHTE, UTO Bbl UrpaeTe MeaAnaTopom
TOAbKO ABa pa3a, nay3a MEeAOAUYECKOM AMHUW TEHEPUPYETCHA C MOMOLLIbIO XaMepoB

W MyAOB.
AT L ————
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@ 3AEeCb NPUBOAUTCA APYrOM KPacuBbIW U NPOCTOM MOTHMB.
TPEK 20

@ AaHHOe ynpaxHeHne KOMOUHUPYET My3blKaAbHblE MPEAAOXKEHMA U3 ABYX
TPEK 21 npeablaylMX ABYX MOTUBOB.
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KombuHMpoBaHUe annAnKaTtyp

Kak 1 ykasblBaA paHee, NpaBWAbHbIA BbIOOP annAMKaTyp AAS MAAbLIEB AEBOW PYKWU SIBASIETCS
PELLAKLLMM AN AOCTUXEHUSI AETaTHOTO 3ByKa. AHAAOTMUHO 3TOMY, CAalAbl M B3HAbI BaXXHbI
npu KOMOWHUPOBAHUU TPAAUMLMOHHbBIX, MMEILWMXCA B 3anace annAvkatyp (O6OKCoB) AAS
BU3yaAM3aLIMK U NOKPLITUS BOAbLLEN YacTh Ha rpude.

@ 3Aecb NpMBOAUTCS KpyTasa dpasa B G-MUKCOAMAMMCKOM, KOTOpas
TPEK 22 koMbWHUPYET MOTUBbI U3 TPEX MOCAEAHUX MPUMEPOB NPEABIAYLLETO Pasaena.
Yutute, uto Pppasa HauMHaEeTCA B BOCbMOM MO3ULMKN U 3aKaHYMBAETCA B TPETbEW
nosuvuun. Kpyro.

G7

N
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@ 3A€echb NPUBOAUTCA Apyrasa ¢dpasa Ha akkopAp G7:
TPEK 23
rack £
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@ ATta caepyroLLAn pasa CAYXUT MPUMEPOM, KOTAa BbIDOP annAMKaTypbl AAA NAAbLEB
TPEK 24 AeBOWV pyKM AEUCTBUTEABHO MMEET 3HaUeHne. ITa Gppasa XopoLlo UrpaeTca Ha
akkopa A7.

AT
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KoMbuHUpoBaHUe annAvkKaTtyp

@ J1a ¢pasza B A-MUKCOAMAUMCKOM MUrpaeTcs B AOBOAbHO HETPAAULIMOHHOM
TPEK 25 wmecte Ha rpude, HO OHa OTAMYHO TEYET:
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@ Ata dppasza KOMOUHUPYET ABA MPEAbIAYLLMX MY3bIKaAbHbIX MPEANOXEHUSA
TPEK 26 MUWKCOAMAUMMCKOrO AaAa:

TdcK £0 A7

@f‘z F CPL.‘F\LF L=

= = 7 5

T R . 8 /‘T 10812 “
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@ ATOT NpMMEpP NOCTPOEH U3 HECKOABKUX annAMKaTyp Mo MNATb HOT KaXAblW, KOTOPbIE
TPEK 27 kak rupasiHaa GOpMUPYIOT eANHYIO dpasy, KoTopas NOKPbIBAeT BOAbLLYIO YacTb
Ha rpuoe:

e E—— - i
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@ 3AEeCb NPUBOAUTCA MHTEPECHAA dpa3a. ITa Bocxoadlwas ¢ppasa B G-MUHOpE
TPEK 28 (popuiicKKit), 30€Cb MAET CMELLEHME U3 TPETbEN NO3ULIMK B AECATYHO.
YuTuTEe MCNOAB30BAHWE CAAMAOB B AAHHOM NPUMeEpPE, TEXHUUYECKMUE MPUEMBI, KOTOPbIE
6yAyT UCMOAB30BATLCS B MOCAEAYHOLLMX dpa3ax.

Gm7
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KoMbuHUpoBaHUe annAvkKaTtyp

Aaxe, ecAn Bbl HE CMOXETe CbIrpatb Kakne-To U3 ¢ppas Ha NOAHOM CKOPOCTU, BCE PAaBHO 3TO
XOopollas TPEeHUPOBKA C MCMOAb30BaHMEM 3TUX MNPUMEPOB AAS BU3yaAu3auuu rpuda
6OABLLMMU CErMEHTaMM.

@ 3A€eCb Ha 3TOM CAEAYIOLLEM NPUMEPE UCMOAB3YIOTCA aHAaAOrMUHbIE, FEOMETPUYECKUE
TPEK 29 annaukaTtypbl, KOTOPblE NPUMEHSAUCH B NPEABIAYLLEM NPUMEPE C UCNOAL30OBAHUEM
HECKOABKUX MEXCTPYHHbIX NEPEXOAOB, PACMOAOXEHHbIX MO-PA3HOMY.

Gm7

- e, = 1
A 3 = 59— 7 — 42 |10 1
B - x

@ ELLle MEXCTPYHHbIE NEPEXOADI:

TPEK 30
Gm7
3 e
3 \ —— /,.._-———-\_’
s e e
- S — - S I & 1 ! I :
— 3 E__L_——
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A 7 3 = 3 =8 5 5 9 10 7 7 1012 A
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B 5—3 - 7 5 —7

@ Ok, Tenepb A cobMpParOCb HEMOTO 3aTPOHYTb TEMY AXa3a. 3AeCb NMPUBOAUTCSA
TPEK 31 Hebonbllasa kpacuBasa ¢ppasa, KOTOPYH MOXHO UrpaTb Ha akkopa A7#11
AU Ha BAKO30BbIN aKKOPA A-MUHOP.

A7%11 o
e 1 4 ‘#ﬁhi“‘*—u
p—— 1P~
I ngH“ ~10— 812
B

@ Apyrasa 6at030Bas ¢pasa Ha akkopa A7T#11/A:

TPEK 32 A7dii

6t




16
Komb6uHMpoBaHuKe annAvkaTtyp
@ Terlepb Mbl KOM6MHMpyeM ABa NMOCAEAHUX MY3blKaAbHbIX MPEANOXEHNA U Mbl

TPEK 33 noayyaem OAHY KpacuBYHO AeraTHyH ¢pasy, KoTopasi MOKpbIBaAeT OOAbLLYHO
yacTtb rpuoda:

A711 o

* [pumMeyaHue HoTa UrpaeTcs MeEAMaTOPOM OAUH pas

BaXHO yyecTb, YTO MPOCTO MOTOMY, UTO MOCAEAHWA NMPUMEP MOXHO CbifpaTb Ha «AXa30Bbli»
aKKopa, 3TO He O3HauaeT, yTo Bbl He MOXeTe ero UcnoAbL30BaTb, Koraa Bbl cobepertech
nourpaTb CO CBOEN CTapOK rpynmnom B CTUAE «rOTUYECKOro» pPoKa.

@ 3A€eCb NPUBOAUTCA MPEKPACHOE MY3blKaAbHOE NPEANOXEHWE, KOTOPOE UrpaeTcsa Ha
TPEK 34 06bluHbIli, XOPOLLO 3HAKOMbIN akKOpA A7 (MAM Ha akkopa D-maxop, E-muHop....
(MOMHUTE, HYXXHO AyMaTb AQAbLLE 3a NPEAEAbl 3TOro Hokca):

A7

@ Takxe Ha akkopa A7:
TPEK 35
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KoMOUHUpoBaHUE annAvKaTyp

@ A1a Pppasa - KOMOMHALMA NPEABIAYLLMX ABYX MY3blKaAbHbIX NMPEANOXEHUN
TPEK 36 Ha akkopa A7:
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LLInpoKMe No3uLmMKn NanbLEB AEBOU PYKU U CAAUADI

A cumTato, UTo OAHUM M3 NPEUMYLLECTB UrPbl AEFaTHOM TEXHUKON ABASAIOTCA LLUMPOKK NO3ULIUK
nanbLEB AEBON PYKWU, CAAMAbl U CMELLEHWE MaAbLEB AEBOW PYKM (3TO 3BYUUT HEMPUATHO, HO
3TO He TakK) - «OTKPbIBAETCA» AOCTYMN K rpudy, 3T0 NOMOraer KOMOMHMPOBATb annAMKaTypbl B
60AbLUWE anNAMKATYpPHbIE CETKU, KOTOPbIE YAYyULLAIOT BU3yaAmM3aumto rpuda. B naeane, Kto-1o
3aX0UeT YBUAETb Kak MOXHO HOAbLLE KOMOUHALMIA annAMKaTyPHbIX CETOK MO Bcemy rpuady, a
He NPocTo HeboAbLLKE BOKCbI MAK annAUKaTypbl.

MHOrMe 13 CAeAyHOLMX NPUMEPOB HAUMHAKOTCA C HEOOAbLUMX MOTMBOB, KOTOPblE 3aTEM
KOMOUHUPYIOTCS B GOPMY OOAbLUMX AEraTHbIX My3blKaAbHbIX MAEW. BOT rae AeNCTBUTEABHO
HayuHaeTca Becenbe!

@ 3aeckb npuBoAnTCa dpasa B A-MUHOpE (AOPUNCKUI), KOTOpas HauYMHaAEeTCs ¢
TPEK 37 pecsaTon NO3MLMKU U 3aKaHYMBaAETCA B TPETbEN NO3ULMK. Urpante MeauaTtopom
KaXAYHO NMepBYIO HOTY KaXXAOW HOBOWM CTPYHBbI.

e "4
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\

@ N cHoBa, Ype3BblYaHO BaXXHbIM SIBASIETCS MPABUAbHbIVM BbIOOP annAUKaTypbl AAS
TPEK 38 nanbuLeB reBow pykn. Obpaliante ocoboe BHMUMaHME Ha Nanblbl A€BOW PyKKU, KOTAa
Bbl urpaete dpasy B E-maxope, B KOTOPOM UCMOAb3YHOTCS CAANAbI KAK BOCXOARALLEM,
TaK U B HUCXOARALLEM ABMXEHUU NO rprdy.
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CosBer:

Xota AdHHbIe NPUMEPblI UrpPardTCA POBHbIMKW BOCbMbIMW HOT@MW, C KaXAblIM 3aHATUEM
MEHSINTE PUTM, UCMOAB3YA CBOE BOobpaxeHue. Monpobynte urpatb X TPUOASIMU, HAUYMHATb
UrpaTb Ha pasHbli yaap METPOHOMA, U TaK AQAEE.
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LLInpokre no3numnmn nanbLEB A€BOWN PYKU U CAAUAbI

@ 3AeCb NPUBOAMTCA My3blKaAbHOE NPEAAOXEHUE B D-MUKCOAMANMNCKOM.
”alé’EK 39 He 3abbiBalite, UrpaTb MEAMATOPOM HY)XXHO TOABKO NMPU MEXCTPYHHbIX MEPEX0oAaX.
m
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@ 3aecb NpuBOAMTCS Apyras ¢pasa B D-MUKCOAMAMMCKOM. YUTUTe, uto BA030Bas
TPEK 40 MWHOpHas Tepumsa (oT F oo D) cmellaetca Ha TpeTui yaap BO BTOPOM TaKTe:
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@ Tenepb paBanTe AEMCTBUTEABHO HAYHEM PaACTArMBaTh NaAblibl CBOEM AEBOW PYKM.
TPEK 41 AaHHas ¢pasa AEeMOHCTPUPYET 00OLLIEM3BECTHYHO NOCAEAOBATEABHOCTb, KOTOPas

urpaetca B E-MUKCOAMANMCKOM:
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@ 3AeCb NPUBOAMTCS aHAAOTMUHAA annAMKaTypa TOAbKO ¢ 60Aee LUMPOKUMK NO3ULUAMU
TPEK 42 nanbLeB AEBOU PYKMU:
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LLInpokre no3numnmn nanbLEB A€BOWN PYKU U CAAUAbI

@ 3A€ech MPUBOAUTCA Apyras OTHOCUTEABHO OOLLIEN3BECTHAA MOCAEAOBATEALHOCTb:
TPEK 43

uun T Em
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@ 3AECb NMPUBOAUTCA TO XE CaMOe My3blIKaAbHOE NPEANOXKEHWE, AEMOHCTPUPYIOLLIEE
TPEK 44 6onee LMPOKKE NO3ULMK NaAbLEB AEBOWN PyKU. YUTUTE NOBTOPAIOLLYHOCA
MOCAEAOBATEABHOCTb, KOTOPAsA cama no cebe AaeT 3Tol Gppase KPyTol 3ByK
AYXOBOIO MHCTPYMEHTA (TNa 3BYKa CakCcopOoHa, He NyTaTb CO 3BYKOM
aBTOMO6MAbHOFO KAGKCOHA).

X
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@ Kak yacto bbiBaeT B Taknx CAyvasx, Bbl MOXeTe B3SiTb paHee U3yYeHHYHO
TPEK 45 nocaepoBaTeAbHYO annAMKaTypy M MPOCTO MOCTaBUTb LLIMPE NaAblLbl AEBOM PYKH,
AOTAHYBLUMCb AO HOT HAXOASILLMXCS 3a NpeAeramMu «0ObIYHOM» annAMKaTypbl.
3A€ECb MPUBOAUTCA «pacLUMpPEHHas» annankatypa B A-MUHOpe:

Am

24
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PpasmpoBka

A xoTeA bbl cka3aTb KOe-UTo 0 ¢pa3mMpoBKe: «3TO - BCe, UYTO Bam HyxHo!». A xouy, utobbl Bbl
npeAcTaBASIAM cebe M MOHUMAAM, UTO 3TU NPUMEPDI, KOTOPbIE UIPAOTCA POBHbLIMKU BOCbMbIMM
WAW LIECTHaAUATbIMWM HOTaMK - MNpPOCTO npumMepbl! TpU XMBOM BbICTYNAEHUU A HaAYMHAKO
Urpatb Kakoe-HMbyab COAO B MWHMMAaAbHOM BapuaHTe, kak Obl BbiCTpauBas U pa3BMBas
AAAblUe CBOM MOTUBbI, B KOTOPbIX Mrpat. AHAAOTMYHbIM 06pPa3oM, A PEKOMEHAYID CBOUM
CTYAEHTaM NeTb NMpU Urpe Ha rutape, oO6bACHAA 3TO TEM, UTO B MECHE HET MeAoAMn. U B
nepBbix 16-TM TakKTax WX COAO, CTYAEHTbl AOAXHbI CO3AaTb MeAoauto. [onpobyite
MCNOAb30BaTb TOAbKO LEAbIE UAM NMOAOBMHHbIE HOTbl B NepBbix 16-Tn Taktax. Takasa TeEXHWKa
3acTaBuT Bac urpatb OT BCEW AyLUM, @ HE MPOCTO UrpaTtb annAMKaTypbl, KOTOpbie Bbl 3ayunau.

Mpn urpe B MEANEHHOM Temne, AeratHas TexXHMKa MOXET CTaTb BEAMKOAEMHOW W
BbIPa3UTEAbHON KOHUEeNuuen. Tem He MeHee, AAA OOAbLUMHCTBA AOAEN, OCODEHHO AAA TEX,
KTO HAXOAMTCS HA HaYaAbHOW CTapMK 0ByuyeHUs, 3TO OYEHb CAOXHAA 3apada. Takum obpasom,
oTpabaTbiBalTe CAEAYIOLUME NMPUMEPBI B HECKOABKUX Pa3HbIX TEMMAX.

N nomHuTe, 3TN dpasbl — 3TO TOAbKO MPUMEPbI, KOTOPblE NOMOratoT Bam NOHATb U U3Yy4nTb
NMAAGBHOCTb U AaTb YyBCTBO AEraTHOM TEXHWKU NpU urpe. Bam HyxHO 6patb Atoboe u3
MY3bIKaAbHbIX MPEANOXEHUI U AeAaTb €ro CBOMM COOCTBEHHbIM, COEAMHSAA €ro CO CBOMMMU
COBCTBEHHbBIMU My3blKaAbHbIMU Gpas3amMu, Urpas ero B pa3HbIX TOHAAbBHOCTAX UAM AAAAX, UAK
MOXET ObITb U3BMEHUTb OAHY HOTY, UYTOObI Chbirpath Gpasy B A-MUKCOAUAMMCKOM Ha dpasy B A-
AOPUNCKOM (TO €CTb Ha TEPLMIO).

@ 3A€ECh MPUBOAATCH CAEAYIOLLIME NPUMEPDI, B KOTOPbIE BKAKOUEHO BCE, UTO

TPEK 46 un3yyanocb AO CUX MOp:
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TPEK 47

Irack 4/ Emaj7 or BT
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dpasnpoBka

@ B o101 dpase xopoluo Kak bbl NPOKaTbIBATLCA NO rPUPY:

TPEK 48
rack 48 A7
e
=18
@ 3aechb npuBoanTca dpasa B G-maxope:
TPEK 49
Gmaj7

@ Ewe oaHa dpa3sa B G-MMHOPE (AOPUNCKUR):
TPEK 50
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Ao cux nop Bbl 3HaAM, UTO A4 B OCHOBHOM WIpatd MEAMATOPOM TOAbKO MPU MEXCTPYHHbIX
nepexopax, Urpatd NPUEMOM «Xamep» NPU BOCXOAALLEM ABWXEHMM, HAXOAACb Ha TOW Xe
CaMoM CTpyHe, U Urpato npuemMom «[ya», BbINOAHASE HUCXOASLLLEE ABUXKEHUE HA TOW Xe camMom
cTpyHe. CAalabl, C APYrol CTOPOHbI, MrpatoT BoAee BaXHYHO POAb, Tak Kak OHW MepemMeLLatoT
Bawly AeByt0 pyKy B HOBblE MO3WLMK, BbIMOAHAKOT CMELLLEHMA NO3MumMi Bawen neBoM pyku no
BCEMY rpuUdy.

J1a caepyoLlan dpasa ABASETCA MHTEPECHOM TEXHUKOW cMelleHus naabueB. CyTb COCTOUT B
TOM, UTOObI AEAATb CAAMA MU3UHLEM BO BTOPOM CETE UIPbl MPUEMAMU XaMepP U MyA, UTO AACT
BO3MOXHOCTb APYrMM NaAbL@M AEBOW PYKU UrpaTb HOTbl M3 NEPBOro ceta NPUEMOB xamMep 1
nyA (T€ HOTbI, U3 KOTOPbIX Bbl kak Obl MPOCTO BbICKAAb3bIBAETE).
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dpasnpoBka

TPEK 51 ézJ - = Tf__:— ”
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@ 3Aecb NPMBOAUTCA BOAEE CAOXHbBIN NMPUMEP, UrPaeMbI Ha akKopA B7:
TPEK 52
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@ CHoBa, noaxoauTe TBOpYECKK. MNMonpobyinTte MCNoAb30BaTb TPMOAK, BOT TakKMM 06pa3om:
TPEK 53
B7
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K HacTosiemMy MOMEHTY y Bac AOAXKHO CAOXMTbCS MOHWMaHWE OCHOB AeraTHOro 3Byka M
AEeraTHOM TeXHWKWU. o OOAbLIOMY CYETY, CyTb 3aKAIOYAETCA B AETKOM W HenpepbiBHOM
NPOUTPbIBAHMM HOT Tak, YTOObl OHWU AEMUCTBUTEABHO 3By4YaAu. AAA MPAKTUKKU, UIPaNTE KaKyto-
HUBYAb raMMy, KOTOPYtO Bbl yXxe 3HaeTe, TOAbKO MUrpavTe MeAMaTopoM TOAbKO (MepBYHD) HOTY
NP MEXCTPYHHbIX Nepexopax, MAM BooOLLEe He urpawnTe MeAMaTopoM. Takoe ynpaxHeHue
MOAE3HO AASl YBEAMYEHUS CUAbI MAAbLIEB A€BOW PYKM.

Caepytowlas ¢pasa MCMOAb3YET TEXHWKY, KOTopas COCTOMT M3 MWUHWUCBMMOBOIO LUTPUXE,
UrPaemMoro Ha ABYX CTPyHax. A UCNOAb3YID TEPMUH «MUHW», TaK KakK B AEACTBUTEAbHOCTU Bbl
He AOCTUIHETE HACTOALLLEro «CBUMOBOro» LUTPUXA, TAK KAk OH OXBaTbIBAET TOAbKO ABE CTPYHbI.
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dpasnpoBka

Q

TPEK 54

@ CaepyroLLIMA NPUMEP COCTOUT U3 CBMMOBOIO LUTPUXA, UTPAEMOrO Ha TPEX CTPYHaX.
TPEK 55 OpaHako, Tak Kak OH Kak Obl OKPYXXeH AeraTHbIMU dppaszamMmu, CBUMOBLIN LLTPUX
TPYAHO YBUAETb.
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* HeoBX0AMMO CbirpaTb MeAUATOPOM CHU3Y BBEPX

@ 3aecb NpuMBOAMTCA (MaxopHas) dpasa B E-AMAMINCKOM, KOTOpaa AEMOHCTPUpPYET
TPEK 56 HemMHOro cBMNOBOro UTPMXa MU HEMHOIO AEraTHOM TEXHUKM:

iun gu

H

@ ChaepyroLupe npumMmepbl AEMOHCTPUPYIOT Pa3AUYHbIE AETATHbIE TEXHUKK, KOTOPbIE
TPEK 57 Mbl paccMmaTtprMBaAn A0 CUX NOp. 3AECb MPUBOAUTCA NPEKpPacHoe HebOoAbLLIOE
MY3blIKaAbHOE NPEANOXEHWE, KOTOPOE KakK Obl MOA3ET NO rPUdy 1 ero OTAMYHO
UrpaTtb Ha aAbTEPUPOBAHHbIM akKkopa D7:

D7 or D7alt
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dpasnpoBka

@ 3A€eCb NPUBOAUTCH KPACUBOE XPOMAaTUUECKOE MYy3blKaAbHOE MPEANOXKEHUE:

TPEK 58
‘rack 58
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@ 3aecb NpMBOAUTCA dpasa B BOCXOAALLEM ABUXEHUKU B D-MrHOpE (AOPUMCKUN),
TPEK 59 KOTOpbIi, YTO CaMOe UHTEPECHOE, NPOLLE UrpaTb ObICTPO, YEM MEAAEHHO.
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@ 3A€eCb NPUBOANUTCA KAeeBas dpasa B A-AOMUHATaKKOPAE, KOTOpas AEMOHCTPUpPYET
TPEK 60 nostopsitowmecs 3Byku centakkopaa 7b(G) (takt Ne 1):

V-4

—

e

[=]
| =]

@ Bot Apyraa ¢pasa B A-AOMUHATaKKOpPAE:

TPEK 61
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@ 3Aecb npuBoanTCa dppasa G-AOMUHATAKKOPAE:
TPEK 62

akb2 67
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@ ®pasa B D-Maxope HauMHaeTcs U 3aKaHUMBAETCA CAGMAOM Ha TPETbEN CTPYHE:

TPEK 64
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@ 3pecb NpuBOAMTCS BbiCTpan dppasa B A-AOMUHAHTAKKOPAE, KOTOpasa UrpaeTcsa Ha ABYX
TPEK 66 ctpyHax:

@ Bot 6oAee ponras dpasa, AEMOHCTPUPYIOLLIASA TPEXCTPYHHbIV CBUMOBbIX LUTPUX:
TPEK 67 A7
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@ 3A€eCb MPUBOAUTCA KAeeBas dpasa C UCMOAL30BaHUEM MEXCTPYHHbIX NEePEXOAOB:
TPEK 68 A7
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@ 3A€eCb NPUBOAMUTCS yNpaxXHEHUe, KOTOPOE MOAYEPKMUBAET, UTO MEAMATOPOM HYXKHO
TPEK 69 uvrpaTtb TOAbKO OAMH pa3 Npu KaXXAOM NEPEXOAE Ha CTPYHY:

A7
TR
.._ __g_ - IF _'.ﬁ‘_' _ZF__I _ AFTF.‘_-::"_]_ :\T .___ij = m— e _,j - = - %_ ==
e e e
T —

-
o
s
|
|
|

5 BT 3 e ll

T
A S :
.B = = - g = - . 7 5- _4.—.,{/"'-_-___-_'"‘:\.




28
dpasnpoBka

@ 370 NOAe3HOE ynpaXHEHUE Ha O0TPaBOTKY CMELLIEHUI NAAbLIEB AEBOW PYKWU Ha
TPEK 70 opHoM cTpyHe. UrpanTte MeaAnaTopoM TOABKO NEPBYHO HOTY, a AASl OCTaBLUENCS YacTu

dpa3sbl MICNOAB3YMTE MPUEMBI XaMep, MyA U CAarAbl. Peub MAET O COKpalleHnn
MCNOAb30BAHUA UIPbl MEAMATOPOM NPaBOK PyKom!
A7

patfr e e ey ry

@ 3Aecb NPUBOAUTCS ellle opaHa dpas3a B A-poMUHaTakKkopae. [oMHUTe, UTO UrpaTb
TPEK 71 meaMaTtopoM HY>XHO TOABKO NMPU MEXCTPYHHbIX MEPEXOAbIX.
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@ 3A€eCb NPUBOAMUTCSA HUCXOAALWAA dpa3a B G-Maxope, Urpaemasi Ha AByx CTpyHax.
TPEK 72 «CwmelueHMe» NanbLEB AEBOM PYKU AGET KPACUBYHO M MAGBHYHO MYy3bIKaAbHYHO AUHUIO.
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Tak Kak s MCMNOAb3YIO A€ratHyro TEXHUKY MHOIne roaobl 1 B BUAY TOro, 4to H6OAbLUMHCTBO

NPMMEPOB, KOTOPbIE MPUBOAMAMCH AO CMX MOP, COCTOAAU U3 2-4 TAKTOB, A PELUMA BKAKOUUTD
ClOAa HEKOTOPYHO BbIOOPKY HOT M3 MOMX AUUYHBIX KOMMO3ULUHNA.

Komnosuuua «Some of This»
@ @ u3 ansboma «Fact of the Matter»

TPEK 73 TPEK 74
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Komnosnuusa «Bad Baby»
u3 anbboma «Beyond it All»
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Komnosuuus «Falling Up»
@ @ U3 anbboma «Falling Up»
TPEK 77 TPEK 78

BBMdGCTe C rpynnow
Il Ban c/G

6
T 810108787 ~
— g 5 ——— 37118 —9-12—12 912
-_g— _— = — 12— 12| 912 2
l/-:.- — —_

=

29 = 15
e - 20 18 1B—~17

— - 19 16
T L 17 17 17— 17 17

Am7 D Doy Em7 D G/B A

/‘-__--\-\
17 19 1715~
15—

pr—

= —_— - —
4716 W1 -
it i ST 1416 1z~

—
— 1412




33

lNepenoXxeHune Ha HOTbI

Komnosuuusa «Confianca»
@ @ n3 annboma «Monkes and Slides »

TPEK 79 TPEK 80
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14 19 17 15 15141514 14
5 7

M cHoBa, B COBEPLUEHHOM MUPE, TMTapUCTy He noTpeboBanoch Bbl paccMaTpuBaTb My3blKy B
BMAE BOKCOB M annAnKatyp Ha rpude rutapbl. MHe NpeACTaBASETCA, UTO KOrA@ Hac noceLlaer
My3a, B TOT MOMEHT, KOrA@ Mbl YTO-TO CO3Aa€M, Mbl MPOCTO XOTUM Urpatb TO, YTO CAbILLIMM. A
CuMTato, YTo YeM yallle Mbl CMOXEM BbIXOAWUTb 3a NpeaeAbl HeOOAbLLIMX BOKCOB, TeM 6OAbLLE
CMOXeM Mo3BOAUTb cebe cBoboAbl. KHUra «[lhaBHasi AeratHasi TeEXHUKa» - 3TO TOAbKO Luar -
ynpaxHeHus, nomMoratoumne yBUAETb OOAbLLME anNAMKATYPHblE CETKU Ha rpude. AeratHas
TEXHMKA MNO3BOASET Bam U3SILLHO MrpaTb Ha BCEM FPUPE U HE OrpaHUUMBATLCS TOABKO MIPOW
MaAEHbKUX OOKCOB. 1 HAAEKCb, UTO 3TW YNPaXHEHUs Kak-To NomoryT Bam BbipBaThCsi M3
«LLIABAOHOW» UTPbl U AAAYT CTUMYA AASI TBOPUYECTBA Ha rMTape.

Cnacubo,

AANEH XaWHAC
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	ВВЕДЕНИЕ
	Меня часто спрашивают о моей легатной технике игры на гитаре. Я считаю такие вопросы немного странными, так как до недавнего времени я действительно не осознавал, что у меня была «легатная» техника игры на гитаре.
	Я должен отметить, что когда я впервые взял в руки гитару, я держал медиатор неправильно. Когда я говорю «неправильно», я имею в виду то множество методических пособий по гитаре, которое я прочитал за годы, а также тех нескольких учителей, которые повстречались на моем пути. Я располагал медиатор между тремя пальцами, поворачивал его вбок и «играл штрихом» по струнам, а не защипывал их. 
	Моя легатная техника оказалась одновременно и проклятием и благословением. Хотя она и ухудшает мою способность играть соло-партии, которые намного легче играть техникой переменного штриха, моя легатная техника стала моим собственным стилем и обрела звук, который люди оценили и признали. Мне нравится слушать тех людей, которые говорят мне, что после того, как они услышали уже пару нот, они поняли, что гитара – это часть меня. Как и многие вещи в жизни, где есть желание, найдется и способ. Что когда-то было слабым, теперь стало сильным.
	К счастью, у меня был гитарист, который был моим проводником во время моего развития, тот, кто был пионером в мире легатной техники. Как и миллионы гитаристов, великий Аллан Холдсворт, оказал большое влияние на меня. Хотя я не был в состоянии понять все его сложные гармонии, но я смог почувствовать эмоции в его плавной манере легатной техники.  И в те годы, в 80-ые, изготовители музыкальных инструментов производили более эффективные усилители, педали и гитары. Следовательно, более, чем когда-либо прежде, можно было сыграть последовательность нот, изредка играя правой рукой с помощью медиатора, и все ноты прозвучат с одинаковой громкостью. Комбинируя технику легкого касания медиатором (правая рука) вместе с сильной легатной техникой игры левой рукой, пальцы которой зажимают лады на грифе, я смог создать ровный легатный звук.
	Хотя периодически возникали проблемы из-за моего выбора техники – это происходило тогда, когда меня приглашали в качестве студийного сессионного музыканта, чтобы я сыграл какую-нибудь фразу техникой переменного штриха, с течением времени, я изучил «основу» большинства стилей, используя свою легатную технику. В результате легатная техника частично стала моей манерой игры по умолчанию и частично стала естественной для меня в виду того, что я поставил цель развить эту технику. 
	По прошествии лет, я помог многим студентам развить легатную технику, и я надеюсь, книга «Плавная легатная техника» поможет еще больше, и Вам тоже. Учитывая вышеизложенное, я объективно рассматриваю то, что легатная техника – это техника не для всех. Хотя возможно есть другое мнение, но я никогда не скажу какому-нибудь студенту, что его выбор техники «неправильный», особенно, если взять мой собственный опыт.
	Одной из самых крутых вещей, которые есть о гитаре,- это то, что гитара – один из самых выразительных инструментов всех времен. И в отличие от многих других ее невозможно изучить полностью. К примеру, всем нам нравится слушать оригинальные фразы Джимми Хендрикса, Джеффа Бека, Эймоса Геррета и Данни Гэттона. Вы можете себе представить, чтобы  кто-то, когда учил Джимми Хендрикса, говорил ему, что он сделал что-то неправильно?!
	С учетом этого, пусть книга «Плавная легатная техника», будет одной из страниц в Вашей книге фраз и техник, касающихся этого замечательного инструмента. В таком случае, я надеюсь, она поможет Вам – пусть даже чуть-чуть.
	Получение легатного звука
	Чтобы получить хороший легатный звук, совсем не обязательно иметь дорогой инструмент или специальное оборудование. Фактически даже не нужны эффекты «дисторшн» и «овердрайв». Легато формируется с помощью силы Вашей левой руки (пальцы которой зажимают лады на грифе). 
	Когда, я был студентом в институте музыкантов, я все время зависал в студии Скотта Хендерсона. Он показывал мне, как важна непрерывность звучания нот, играемых пальцами левой руки, проигрывая струны от лада к ладу, и получалось вибрато, как будто он играет на скрипке, вибрато, звук которого был выше и ниже фундаментального тона. Многие рок-гитаристы используют быстрое вибрато, которое лишь делает звук пронзительным, а затем звук возвращается к своей исходной высоте. Используя технику, которую я изучил у Хэндерсона, тем не менее, струна фактически не двигается, находясь в вертикальном положении между краями грифа. Вместо этого, данная техника предусматривает поперечное движение пальцев между двумя ладами, один лад будет выше фундаментального тона и один лад будет ниже его. Овладение данной техникой вибрато потребует небольшого времени и упорства, но при минимальных усилиях, она может стать ценным инструментом для достижения выразительного легатного звука.
	Как и где Вы играете ноту, может иметь большую разницу, как по звуку ноты, так и по ее тесситуре.  Я сыграю медиатором три примера ноты. Первый пример, нота играется стандартной медиаторной техникой. Затем я поворачиваю немного медиатор и использую небольшой «штрих» при игре медиатором по струне, а затем сыграю ноту с полным погружением кончика медиатора в струну.
	ТРЕК 1
	Непринужденно
	традиционный способ     небольшой штрих медатором по струне  полное погружение медиатора
	Дело в том, что есть много вариантов, чтобы сгладить и сформировать звук своих нот. Часть Вашего пути, как гитариста, заключается в том, чтобы найти те техники, которые подойдут Вам лучше всего, поэтому я рекомендую Вам экспериментировать.
	Нотное и табулатурное обозначение легатной техники
	Перед тем, как мы двинемся дальше, я хочу убедиться, что определенная терминология является понятной.  В течение всей книги «Плавная легатная техника», я буду касаться слайдов, хамеров и пулов, а также нот, извлекаемых при игре медиатором, по вполне определенным причинам, так как они являются неотъемлемой частью технических приемов для достижения легатного звука. Поэтому давайте убедимся в том, что есть  ясность по данным фундаментальным понятиям. (Если Вы уже знакомы с данными техническими приемами, Вы можете пропустить этот раздел и перейти к следующему разделу.)
	Слайд – это контролируемое движение от одной ноты к другой, находящиеся на одной и той же струне, или в восходящем или нисходящем движении по грифу. Медиатором играется первая нота, а вторая нота звучит сам по себе, при выполнении слайда (детальное пояснение: Слайдом называется легатный прием, при котором две последовательные ноты играются, не отрывая палец от струны, палец скользит от одной ноты к другой - поэтому дословно слайд можно перевести как "скольжение", в классической музыке это называется глиссандо).
	ТРЕК 2
	                                                    Непринужденно
	Хамер  ( суть заключается в извлечении звука путём удара пальцем/ами левой руки по струне) – это легатная техника, которая используется в восходящем движении по грифу от одной ноты к другой (или к последовательности нот) на одной и той же струне, и после того, как медиатором была сыграна первая нота, не требуется играть медиатором следующие ноты. Технический прием «Хамер» играется  ритмично и требует ровной и согласованной игры пальцев левой руки.
	ТРЕК 3 
	                                                  Непринужденно
	Нотное и табулатурное обозначение легатной техники
	ТРЕК 4
	                      Непринужденно
	Пул  ( суть заключается в извлечении звука путём срыва струны пальцем/ами левой руки) - это легатная техника, которая используется в нисходящем движении по грифу от одной ноты к другой (или к последовательности нот) на одной и той же струне, и после того, как медиатором была сыграна первая нота, не требуется играть медиатором следующие ноты. Технический прием «Пул» играется  ритмично и требует ровной и согласованной игры пальцев левой руки.
	ТРЕК 5
	                        Непринужденно
	Звук может быть немного размытым, но когда Вы будете играть на гитаре с использованием вышеуказанных технических приемов, старайтесь, чтобы они «звучали». При использовании легатной техники используется преимущественно пальцы левой руки, поэтому требуется меньше синхронизации с правой рукой. Вследствие этого, легатная техника сама по себе дает возможность играть быстрые мелодические линии, что можно интерпретировать как непрерывную разминку пальцев левой руки у тех, кто практикует легатную технику!  Тем не менее, важно понимать и знать, как нужно играть медленно и ровно. Для этого, Вам потребуется сила пальцев левой руки, чтобы звук каждой ноты был музыкальным и ярко выраженным. С учетом этого, упражнения, указанные в книге «Плавная легатная техника», сначала нужно играть медленно и ровно, а затем постепенно увеличивать темп.
	Техника: Упражнения на развитие силы пальцев левой руки
	Как я указывал во «Введении» данной книги, я использую очень легкое прикосновение к струне при игре медиатором своей правой рукой. Вследствие этого, чрезвычайно важна сила пальцев левой руки. Ниже приведены несколько упражнений, которые помогут развить силу пальцев левой руки. Следите за тем, чтобы в каждом упражнении, медиатором игралась только первая нота. (Примечание: во многие звуковые примеры я включил звуковой пример – более быструю версию той же самой фразы для того, чтобы Вы действительно могли услышать плавность исполнения мелодической линии).
	ТРЕК 6
	             Попробуйте поиграть на другой струне:
	ТРЕК 7
	           и с широкими интервалами:
	ТРЕК 8
	Техника: Упражнения на развитие силы пальцев левой руки
	ТРЕК 9
	                 Попробуйте поиграть минорные терции:
	ТРЕК 10
	                 Затем переместите аппликатуры минорных терций на другую струну:
	ТРЕК 11
	                 Здесь приводится усложненная аппликатура:
	ТРЕК 12
	                 А теперь играйте, используя межструнные переходы:
	ТРЕК 13
	Нотное и табулатурное обозначение пальцев левой руки
	Использование экономичной и заранее определенной аппликатуры для пальцев левой руки – очень важно, так как Вы сможете изящно выполнять переходы между аппликатурами. Поэтому сейчас настало время начать концентрироваться над обозначениями пальцев левой руки, которые используются в каждой аппликатуре.
	Условные обозначения пальцев левой руки следующие:
	Указательный палец = 1
	Средний палец = 2
	Безымянный палец = 3
	Мизинец = 4
	                 Для новичков, ниже указан вариант упражнений из предыдущего раздела.
	ТРЕК 14  В результате получилась отличная небольшая фраза в А-миноре. Учтите 
	                 использование аппликатуры пальцев левой руки, которая указана в нотах
	                 (рядом с головками нот).
	                 Здесь приводится еще одна фраза в D-миноре (Дорийский).
	ТРЕК 15  
	Создание мотивов
	Хотя и не исключительно для легатной техники, создание мотивов – это великолепный инструмент для любого гитариста, играющего соло. Далее приведены упражнения, которые я использую для разминки, но если включить немного фантазию, их можно просто использовать в качестве мотивов в соло-партии. Зачастую, когда я занимаюсь, я беру самые маленькие части фраз, пожалуй, которые состоят из аппликатуры в две, три ноты и отрабатываю их по всему грифу, в верхней части и в нижней части на тех же струнах, а затем играю их межструнными переходами.
	Здесь приводится три мотива в D-миноре (дорийский), которые прекрасно играются по всему грифу.
	ТРЕК 16     
	              (w/pick & fingers – с медиатором и пальцами правой руки)
	ТРЕК 17  
	ТРЕК 18  Dm7
	Создание мотивов
	                 Здесь приводится красивый мотив, которые соединяет две аппликатуры.
	ТРЕК 19  Это – простой, но эффективный мотив. Учтите, что Вы играете медиатором
	                 только два раза, пауза мелодической линии генерируется с помощью хамеров
	                 и пулов.
	                 Здесь приводится другой красивый и простой мотив.
	ТРЕК 20 
	                 Данное упражнение комбинирует музыкальные предложения из двух
	ТРЕК 21  предыдущих двух мотивов.
	Комбинирование аппликатур
	Как я указывал ранее, правильный выбор аппликатур для пальцев левой руки является решающим для достижения легатного звука. Аналогично этому, слайды и бэнды важны при комбинировании традиционных, имеющихся в запасе аппликатур (боксов) для визуализации и покрытия большей части на грифе.
	                 Здесь приводится крутая фраза в G-миксолидийском, которая 
	ТРЕК 22  комбинирует мотивы из трех последних примеров предыдущего раздела.
	                 Учтите, что фраза начинается в восьмой позиции и заканчивается в третьей
	                 позиции. Круто.
	                 Здесь приводится другая фраза на аккорд G7:
	ТРЕК 23  
	                 Эта следующая фраза служит примером, когда выбор аппликатуры для пальцев
	ТРЕК 24  левой руки действительно имеет значение. Эта фраза хорошо играется на 
	                 аккорд A7.
	Комбинирование аппликатур
	                 Эта фраза в А-миксолидийском играется в довольно нетрадиционном
	ТРЕК 25  месте на грифе, но она отлично течет:
	                 Эта фраза комбинирует два предыдущих музыкальных предложения 
	ТРЕК 26  миксолидийского лада:
	                 Этот пример построен из нескольких аппликатур по пять нот каждый, которые
	ТРЕК 27  как гирлянда формируют единую фразу, которая покрывает большую часть
	                 на грифе:
	                 Здесь приводится интересная фраза. Эта восходящая фраза в G-миноре 
	ТРЕК 28  (дорийский), здесь идет смещение из третьей позиции в десятую.
	                 Учтите использование слайдов в данном примере, технические приемы, которые
	                 будут использоваться в последующих фразах.
	Комбинирование аппликатур
	Даже, если Вы не сможете сыграть какие-то из фраз на полной скорости, все равно это хорошая тренировка с использованием этих примеров для визуализации грифа большими сегментами.
	                 Здесь на этом следующем примере используются аналогичные, геометрические
	ТРЕК 29   аппликатуры, которые применялись в предыдущем примере с использованием
	                  нескольких межструнных переходов, расположенных по-разному.
	                 Еще межструнные переходы:
	ТРЕК 30
	                 Ок, теперь я собираюсь немого затронуть тему джаза. Здесь приводится
	ТРЕК 31   небольшая красивая фраза, которую можно играть на аккорд A7#11
	                 или на блюзовый аккорд А-минор.
	                 Другая блюзовая фраза на аккорд A7#11/A:
	ТРЕК 32
	Комбинирование аппликатур
	                 Теперь мы комбинируем два последних музыкальных предложения и мы 
	ТРЕК 33   получаем одну красивую легатную фразу, которая покрывает большую 
	                  часть грифа:
	                                                                                                                   * Примечание нота играется медиатором один раз
	Важно учесть, что просто потому, что последний пример можно сыграть на «джазовый» аккорд, это не означает, что Вы не можете его использовать, когда Вы соберетесь поиграть со своей старой группой в стиле «готического» рока.
	                 Здесь приводится прекрасное музыкальное предложение, которое играется на
	ТРЕК 34  обычный, хорошо знакомый аккорд А7 (или на аккорд D-мажор, E-минор….
	                 (Помните, нужно думать дальше за пределы этого бокса): 
	                 Также на аккорд А7:
	ТРЕК 35  
	Комбинирование аппликатур
	                 Эта фраза – комбинация предыдущих двух музыкальных предложений
	ТРЕК 36   на аккорд А7:
	Широкие позиции пальцев левой руки и слайды
	Я считаю, что одним из преимуществ игры легатной техникой являются широки позиции пальцев левой руки, слайды и смещение пальцев левой руки (это звучит неприятно, но это не так) – «открывается» доступ к грифу, это помогает комбинировать аппликатуры в большие аппликатурные сетки, которые улучшают визуализацию грифа. В идеале, кто-то захочет увидеть как можно больше комбинаций аппликатурных сеток по всему грифу, а не просто небольшие боксы или аппликатуры.
	Многие из следующих примеров начинаются с небольших мотивов, которые затем комбинируются в форму больших легатных музыкальных идей. Вот где действительно начинается веселье!
	                 Здесь приводится фраза в А-миноре (Дорийский), которая начинается с
	ТРЕК 37  десятой позиции и заканчивается в третьей позиции. Играйте медиатором
	                 каждую первую ноту каждой новой струны.
	                 И снова, чрезвычайно важным является правильный выбор аппликатуры для 
	ТРЕК 38  пальцев левой руки. Обращайте особое внимание на пальцы левой руки, когда
	                 Вы играете фразу в Е-мажоре, в котором используются слайды как восходящем,
	                 так и в нисходящем движении по грифу.
	Широкие позиции пальцев левой руки и слайды
	                 Здесь приводится музыкальное предложение в D-миксолидийском.
	ТРЕК 39  Не забывайте, играть медиатором нужно только при межструнных переходах.
	                 Здесь приводится другая фраза в D-миксолидийском. Учтите, что блюзовая
	ТРЕК 40  минорная терция (от F до D) смещается на третий удар во втором такте:
	                 Теперь давайте действительно начнем растягивать пальцы своей левой руки.
	ТРЕК 41  Данная фраза демонстрирует общеизвестную последовательность, которая
	                 играется в Е-миксолидийском: 
	                 Здесь приводится аналогичная аппликатура только с более широкими позициями
	ТРЕК 42  пальцев левой руки:
	Широкие позиции пальцев левой руки и слайды
	                 Здесь приводится другая относительно общеизвестная последовательность:
	ТРЕК 43  
	                 Здесь приводится то же самое музыкальное предложение, демонстрирующее
	ТРЕК 44  более широкие позиции пальцев левой руки. Учтите повторяющуюся
	                 последовательность, которая сама по себе дает этой фразе крутой звук 
	                 духового инструмента (типа звука саксофона, не путать со звуком  
	                 автомобильного клаксона).
	                 Как часто бывает в таких случаях, Вы можете взять ранее изученную
	ТРЕК 45  последовательную аппликатуру и просто поставить шире пальцы левой руки, 
	                 дотянувшись до нот находящихся за пределами «обычной» аппликатуры. 
	                 Здесь приводится «расширенная» аппликатура  в А-миноре:
	Фразировка
	Я хотел бы сказать кое-что о фразировке: «Это – все, что Вам нужно!». Я хочу, чтобы Вы представляли себе и понимали, что эти примеры, которые играются ровными восьмыми или шестнадцатыми нотами – просто примеры! При живом выступлении я начинаю играть какое-нибудь соло в минимальном варианте, как бы выстраивая и развивая дальше свои мотивы, в которых играю. Аналогичным образом, я рекомендую своим студентам петь при игре на гитаре, объясняя это тем, что в песне нет мелодии. И в первых 16-ти тактах их соло, студенты должны создать мелодию. Попробуйте использовать только целые или половинные ноты в первых 16-ти тактах. Такая техника заставит Вас играть от всей души, а не просто играть аппликатуры, которые Вы заучили.
	При игре в медленном темпе, легатная техника может стать великолепной и выразительной концепцией. Тем не менее, для большинства людей, особенно для тех, кто находится на начальной стадии обучения, это очень сложная задача. Таким образом, отрабатывайте следующие примеры в нескольких разных темпах.
	И помните, эти фразы – это только примеры, которые помогают Вам понять и изучить плавность и дать чувство легатной техники при игре. Вам нужно брать любое из музыкальных предложений и делать его своим собственным, соединяя его со своими собственными музыкальными фразами, играя его в разных тональностях или ладах, или может быть изменить одну ноту, чтобы сыграть фразу в А-миксолидийском на фразу в А-дорийском (то есть на терцию). 
	                 Здесь приводятся следующие примеры, в которые включено все, что 
	ТРЕК 46  изучалось до сих пор:
	ТРЕК 47
	Фразировка
	                 В этой фразе хорошо как бы прокатываться по грифу:
	ТРЕК 48
	                 Здесь приводится фраза в G-мажоре:
	ТРЕК 49
	                 Еще одна фраза в G-миноре (дорийский):
	ТРЕК 50
	До сих пор Вы знали, что я в основном играю медиатором только при межструнных переходах, играю приемом «Хамер» при восходящем движении, находясь на той же самой струне, и играю приемом «Пул», выполняя нисходящее движение на той же самой струне. Слайды, с другой стороны, играют более важную роль, так как они перемещают Вашу левую руку в новые позиции, выполняют смещения позиций Вашей левой руки по всему грифу.
	Эта следующая фраза является интересной техникой смещения пальцев. Суть состоит в том, чтобы делать слайд мизинцем во втором сете игры приемами хамер и пул, что даст возможность другим пальцам левой руки играть ноты из первого сета приемов хамер и пул (те ноты, из которых Вы как бы просто выскальзываете).
	Фразировка
	ТРЕК 51
	                 Здесь приводится более сложный пример, играемый на аккорд В7:
	ТРЕК 52
	                 Снова, подходите творчески. Попробуйте использовать триоли, вот таким образом:
	ТРЕК 53
	К настоящему моменту у Вас должно сложиться понимание основ легатного звука и легатной техники. По большому счету, суть заключается в легком и непрерывном проигрывании нот так, чтобы они действительно звучали. Для практики, играйте какую-нибудь гамму, которую Вы уже знаете, только играйте медиатором только (первую) ноту при межструнных переходах, или вообще не играйте медиатором. Такое упражнение полезно для увеличения силы пальцев левой руки. 
	Следующая фраза использует технику, которая состоит из минисвипового штриха, играемого на двух струнах. Я использую термин «мини», так как в действительности Вы не достигнете настоящего «свипового» штриха, так как он охватывает только две струны.
	Фразировка
	ТРЕК 54
	                  Следующий пример состоит из свипового штриха, играемого на трех струнах.
	ТРЕК 55   Однако, так как он как бы окружен легатными фразами, свиповый штрих 
	                  трудно увидеть.
	                                                           * необходимо сыграть медиатором снизу вверх
	                 Здесь приводится (мажорная) фраза в E-Лидийском, которая демонстрирует
	ТРЕК 56  немного свипового штриха и немного легатной техники:
	                 Следующие примеры демонстрируют различные легатные техники, которые
	ТРЕК 57   мы рассматривали до сих пор. Здесь приводится прекрасное небольшое
	                  музыкальное предложение, которое как бы ползет по грифу и его отлично
	                  играть на альтерированный аккорд D7:
	Фразировка
	                 Здесь приводится красивое хроматическое музыкальное предложение:
	ТРЕК 58
	                 Здесь приводится фраза в восходящем движении в D-миноре (Дорийский),
	ТРЕК 59  который, что самое интересное, проще играть быстро, чем медленно.
	                Здесь приводится клеевая фраза в А-доминатаккорде, которая демонстрирует
	ТРЕК 60  повторяющиеся звуки септаккорда 7b(G) (такт № 1):
	               Вот другая фраза в А-доминатаккорде:
	ТРЕК 61
	Фразировка
	               Здесь приводится фраза  G-доминатаккорде:
	ТРЕК 62
	                Эта блюзовая фраза хорошо играется на аккорд А7: 
	ТРЕК 63
	                 Фраза в D-мажоре начинается и заканчивается слайдом на третьей струне:
	ТРЕК 64
	                 Вот другая фраза в D-мажоре:
	ТРЕК 65
	Фразировка
	               Здесь приводится быстрая фраза в А-доминантаккорде, которая играется на двух
	ТРЕК 66  струнах:
	               Вот более долгая фраза, демонстрирующая трехструнный свиповых штрих:
	ТРЕК 67
	               Здесь приводится клеевая фраза с использованием межструнных переходов:
	ТРЕК 68
	               Здесь приводится упражнение, которое подчеркивает, что медиатором нужно
	ТРЕК 69  играть только один раз при каждом переходе на струну:
	Фразировка
	               Это полезное упражнение на отработку смещений пальцев левой руки на
	ТРЕК 70  одной струне. Играйте медиатором только первую ноту, а для оставшейся части
	                фразы используйте приемы хамер, пул и слайды. Речь идет о сокращении
	                использования игры медиатором правой рукой!
	               Здесь приводится еще одна фраза в А-доминатаккорде. Помните, что играть
	ТРЕК 71 медиатором нужно только при межструнных переходых.
	               Здесь приводится нисходящая фраза в G-мажоре, играемая на двух струнах.
	ТРЕК 72  «Смещение» пальцев левой руки дает красивую и плавную музыкальную линию.
	Переложение на ноты
	Так как я использую легатную технику многие годы и в виду того, что большинство примеров, которые приводились до сих пор, состояли из 2-4 тактов, я решил включить сюда некоторую выборку нот из моих личных композиций.
	Переложение на ноты
	Переложение на ноты
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