Paul White
"Создание фирменного звучания" вольный перевод мезозоя 
из сборника "Консультация звукорежиссерам" с ветки форума http://www.rmmusic.ru/showthread.php?p=306956 

Как сделать Ваш звук "фирменным". 

Почему бывает так, что некоторые вполне хорошо записанные песни звучат как демонстрационные, в то время как другие звучат на уровне лучших коммерческих записей? Пол White исследует тайну фирменного звука. 
Один из частых вопросов, которые приходят от читателей журнала 'Почему моя запись звучит не так как на коммерческом CD?' 
Я уверен Вы тоже не удивитесь, когда Я сообщаю Вам, что причина не кроется в одном простом ответе. Отчасти люди допускают, что лучшее оборудование, использованное в профессиональных студиях - основная причина, но хотя требуется, чтобы высококачественное устройство работало соответственно, Вы не найдете, в общем, в этом деле никакой тайны. Даже, когда начинается запись звука, Вы не обязаны использовать дорогой высококачественный ламповый конденсаторный микрофон - такие музыканты, как, например, Филл Коллинз и Мик Джагер часто используют сравнительно недорогие динамические модели из-за того, что это что они работают наилучшим образом для них. Несколько лет тому назад, звук барабанов звучал достаточно плохо как на демозаписях, но теперь у нас есть хорошие ритм боксы, семплы барабанов и лупы, а также живые барабаны, и просто необходимо выбрать, что Вам нужно из всего многообразия. 
Секрет фирменного звука начинается с исходного материала. Не имеет значения, что Вы делаете с вашей записью впоследствии, если исходный звук плох. Не идет разговора о том, что хорошая синхронизация и хорошая настройка важны, но выбор звуков и способа записи акустических инструментов и голоса имеет огромное влияние в восприятии качества конечного результата. 


Вокал по уму. 
Если Вы записываете звуки в небольшой, не заглушенной комнате, всегда есть шансы того, что результирующий звук будет коробочным, так что устанавливайте ваш микрофон где-нибудь возле центра (но не точно в центре) большой комнаты и поставьте несколько импровизированных экранов (спальных мешков, одеял и так далее) где необходимо, чтобы убрать отражения. Применяя такой способ, фактически любой приличный микрофон даст Вам хорошие результаты, если Вы используете поп-фильтр. Вы можете также записать акустическую гитару в этом помещении. 
Вокал необходимо компрессировать, но какой тип прибора выбрать и насколько его стоит применять? Послушайте, что Вы записали и попытайтесь установить насколько сильно скачет уровень звука. Если Вы слышите много скачков уровня, может быть лучшим использование модели компрессора, которая может уменьшать уровень пиков, не меняя характер звучания. Компрессоры, которые имеются в цифровых микшерах Ямаха хороши для этого, так как Вы может действительно уменьшит уровень не изменяя звук слишком радикально; есть также аналоговые модели, которые могут работать подобным образом. С другой стороны, Вы можете почувствовать художественную необходимостью сделать звук более плотным, а также увеличить его уровень, в этом случае компрессор с уникальным характером мог бы быть лучше подходящим для этой работы. Ламповый и оптический компрессор выдают самые жирные звуки, и конечно есть программное обеспечение, которое эмулирует все, что, может находиться в рековой стойке. 
Цель: получить вокал, хорошо сидящий в миксе так, что Вы не почувствуете, как меняется уровень звука в различных частях песни. Профессиональный инженер, может также затратить немного времени на точную настройку уровня вокала в системах автоматизации микшера, и если Вы используете цифровой микшер или компьютерную систему записи, Вы можете поступить также. 

Ключевые моменты записи клавишных. 
Синтезированные звуки должны быть выбраны аккуратно, поскольку много заводских пресетов разрабатывается с тем, чтобы звучать жирными и впечатляющим для тех, кто выбирает новый инструмент, эти звуки могут приглянуться! Такие звуки замечательные сами по себе, но могут захватить слишком много места в миксе, и если Вы не хотите редактировать пресет, попробуйте использовать эквалайзер, чтобы адаптировать избыточный бас или слишком впечатляющие верхние частоты. Эквалайзером нужно исправлять до такой степени, что по отдельности звук будет достаточно бедным, но он может хорошо лежать в миксе. Другой выход для тех, кто борется с глубоким редактированием - корректировка слоя, чтобы получить желаемый результат. Например, глубокий звук баса, смешанный с более четким слоем, может помочь Вам в получении баса, который Вы можете услышать, а также почувствовать. Важно не перегрузить вашу композицию, особенно, когда у вас есть жирные синтезаторы и перегруженные гитары играющие одновременно. Та же истина соответствует некоторым обработанных барабанным лупам, которые могут действительно занимать слишком много места в миксе. Если Вы сомневаетесь, послушайте некоторые коммерческие миксы в аналогичном стиле с тем, в которым Вы работаете. Вы можете удивиться тому, как мало инструментов играют одновременно. Это может помочь, если ваши звуки максимально закрыты и, чтобы корректировать исходные треки, Вам не нужно использовать много эквалайзера. Некоторые бюджетные микшеры имеют тип эквалайзера, который работает хорошо, когда Вы делаете небольшие тональные изменениями, и часто Вы найдете, что чем более Вы эквализируете, тем более жесткий, бубнящий или менее сфокусированный становится Ваш микс.
Уменьшая реверберацию 
Как только Вы создали пространство в вашем миксе, не дайте плотной реверберации напрочь заполнить каждый доступный участок микса. 
Как это случается, реверберация - одна из тех областей, где устройство невысокого качества действительно может помочь, особенно если Вы используете много небольших комнат или эмбиентных пресетов. Вы не должны потратить состояние: отличный Лексикон MPX100 стоит около 200 фунтов стерлингов, в то время как большинство все еще продолжают думать, что Лексикон - наиболее дорогой студийный процессор. 
Учтите, что плотный пресет ревербератора имеет тенденцию выталкивать звук из микса, так что если Вы хотите вокал, который появляется на переднем плане, Вы должны использовать довольно яркий пресет, с 80 мс или близкой к тому предварительной задержкой. 
Не переусердствуйте со временем разрушения также, особенно если она не в темпе песни. И другие эффекты должны быть использованы тщательно - используйте эффект только если он нужен в треке, а не потому что Вам хочется просто его куда-нибудь поставить! Драматические эффекты могут быть сделаны более драматическими, если Вы используете их для коротких участков песни, а не ставите на всем протяжении композиции, и эффекты задержки часто работают лучше, когда время задержки соответствует темпу песни. 

Овладейте ситуацией. 
Так, многие люди делают не готовый продукт, просто большое различие появляется на коммерческих записях на этапе мастеринга. До мастеринга, Вы могли бы удивиться тому, что звук был в точности как звук обычных миксов. Мастеринг - это ничего кроме компрессии, ограничения и эквализации, но у него есть непропорциональный эффект из-за качества используемого оборудования и экспертных знаний человека, использующего его. 
Да, мастериг - это та область, где оборудование создает огромное различие, хотя функционально законченные процессоры мастеринга теперь доступны для владельцев проджект-студии по цене, они могут их приобрести себе, у них есть возможность получить профессиональный звук дома, имея хорошие уши и точные мониторы. 
Хороший эквалайзер не просто изменяет спектральный баланс звука: он, кажется, добавляет информацию из микса. Одна популярная техника мастеринга подразумевает увеличение усиления на один или два дБ около 15 Кгц с широкой установкой ширины полосы частот. Именно это люди подразумевают, когда они говорят о "воздушном эквалайзере", "блеске или глянце". С хорошим эквалайзером это подъем увеличит детализацию на высоких частотах, в то же самое время, делая звук объемным, но при этом звук не должен делаться жестким или колким. Аналогично, уменьшение баса на 180-250 Гц, уменьшит грязное звучание средины, в то время как увеличение на 70-90 Гц будет звучать неплохо для мощного низа. Жизненно использование хорошего эквалайзера для этой работы, т.к. дешевый прибор просто не создаст необходимого волшебного эффекта! (И покупая эквалайзер, вероятно, стоит знать, что он может стоить дороже целой многодорожечной системы записи). Я использую SPL Vitalizer в некоторых моих миксах, из-за того, что он копирует многие функции эквалайзера мастерингового процессора, и если Вы не имеете денег, чтобы купить эквалайзер высшего класса, тогда Я должен рекомендовать Вам одну из версий более дешевого Vitalizerа как легко заменяемую альтернативу. 
Очень мягкая общая компрессия около 1,1:1 с порогом -30 на -40 дБ сделает звук микса более ровным и более мощным. Тем не менее, мастеринговый многополосный компрессор добавляет удобство для гибкой компрессии, из-за того, что он дает Вам возможность выполнять такие операции, как, например, применение большей компрессии в суб-басе, чем в остальной части микса. Этот фирменный прием помогает не только на суб-басе, любая спектральная разбалансировка, вызванная различными коэффициентами компрессии может быть ликвидирована регулированием уровней различных частотных полос на выходе компрессора. 
Мастеринг также включает лимитирование, процесс, подобный компрессии (но с бесконечно высоким коэффициентом компрессии), который воздействует только на самые громкие пики сигнала. Добавление небольшого лимитирования часто дает возможность увеличивать общий уровень громкости микса на несколько дБ без всяких побочных эффектов. Если Вы работаете с 20 или 24-битным мастерингом и, приводите к 16-битовому формату в конце процесса, создается преимущество перед использованием одного битового разрешения формата CD, который определяется меньшим уровнем шума, меньшими искажениями и лучшей детализацией тихих звуков. Мастеринг делает Ваш звук таким же громким, как и изготовленный коммерческий CD на вашей полке. Используйте лимитер, специально разработанный для мастеринга (как, например, Вейвс L1 плагин или лимитер на вашем мастеринговом процессоре) и работающий в своем режиме, или работайте, используя ламповое или имитирующий электрическую схему лампы оборудование, которое может также сделать теплый микс (вот почему ламповые компрессоры и эквалайзеры так популярны для мастеринга), но теперь Вы получаете даже больше гибкости, если эта обработка лампой идет как часть многополосного пакета. Например, добавляя небольшое мягкое насыщение лампы только на низкочастотном сигнале, Вы создаете густой бас и бочку, не изменяя при этом общий уровень и не затрагивая высокочастотную область. Аналогично, дополнение насыщения высокочастотной области должно подействовать подобно расширителю, расширяя детализацию и добавляя избыточный глянец. Секрет всех этих обработок в использовании их умеренно и постоянном сравнении обработанного звука с необработанным для того, чтобы убедиться, что Вы не слишком значительно изменили звук. Хороший процессор создаст запись с точным уровнем или создаст две установки, где это нужно. Если Вы находите, что при мастеринге Вы используете слишком много обработок, виноват ваш основной микс, возможно его стоит лучше пересвести. 

Суммирование. 
Как Вы можете видеть, волшебство музыкальной продукции не в том, что Вы создаете какую-то краску в некоторой точке процесса записи, но в требовании внимания к результату, подробной проработки во всех отношениях для всей записи, начиная с размещения музыкантов и выбора звуков. 
Тем не менее, мастеринговая обработка (т.е. обработка после микширования) создает огромные различия. Профессиональный мастеринг дорог по причине: профессиональные инженеры имеют профессиональное оборудование и много учатся использовать его. Если Вы не уверены, есть ли у Вас необходимое оборудование и экспертные знания, чтобы сделать мастеринг вашего микса, подумайте о поручении вашей работы профессионально владеющим этой деятельностью людям, особенно если, это вы хотите зарабатывать деньги. Если Вы собираетесь делать это, не делайте всю обработку только в ваших готовых миксах - оставьте каждую дорожку также для резервирования. 
С другой стороны, если ваше микширование готово на 95 процентов, и Вы не имеете возможности прибегнуть к профессиональной обработке Вашего микса, не удержались и занялись сами этой работой, теперь есть различные технические средства для этого, процессоры мастеринга (а также бесчисленные программные плагины), которые могут быть использованы владельцами серьезных проджект-студий, и они могут действительно помочь в получении готового результата. 
Обычно 4-5 дБ лимитирования - это все, что нужно. 

Любимые струны 
Гитары и басы могут звучать мертво, если они записаны не профессионально. Ставя микрофон перед усилителем - вы, вероятно, выбираете лучший путь, чтобы получить запись живого исполнения звука, но если это не выполнимо, есть так много предусилителей вокруг, с помощью которых можно записать гитару, иногда есть небольшое различие в записи чистой и перегруженной гитары. Тем не менее, начинать можно на перегрузе, и подобно работать с менее перегруженным звуком, но добавьте компрессии там, где это необходимо. Используйте гейт, чтобы оградить треки гитары от нежелательного шума, и также попытайтесь облегчить аранжировку: если две гитары играют по существу те же аккорды, например, сначала решите, действительно ли необходимы обе гитары. Если они нужны, рассматривайте использование других аккордных позиций для одной из них, или даже обоих. Так получается, что акустические гитары почти всегда звучат лучше в микрофон, чем напрямую в пульт через Ди-бокс. 
Басы могут действительно быть более тяжелыми для записи, чем гитары, поскольку, хотя они могут звучать по отдельности лучше, при использовании Директ-бокса и компрессора, но при этом могут звучать недостаточно живо в контексте общего микса. Кроме того, используйте микрофон, или используйте гитарный директ-бокс или предуселитель, добавляя просто немного перегрузки, чтобы подогреть звук. Компрессия поможет, сделать звук ровным и энергичным. Хорошо сначала сделать любые необходимые установки эквалайзера, когда играет остальная часть микса, поскольку затем Вы сможете сделать звук хорошо сочетающийся с миксом. Если Вы эквализируете звук персонально, он может звучать хорошо по отдельности, но может получиться полностью потерянным, когда другие фейдеры пойдут вверх. 
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