Интервью Ричи Блэкмора 1973-1975 (Deep Purple Mark III)
Интервью Ричи Sounds, 16 февраля, 1974……………………………………………………………………………..2

Интервью Guitar, 1974…………………………………………………………………………………………………………….6

Интервью Sounds, 8 февраля, 1975…………………………………………………………………………………………..13

Интервью  International Musician and Recording World, март 1975………………………………………….19
Интервью Ричи журналу Rolling Stone, 20 апреля, 1975…………………………………………………………..24

Интервью Ричи журналу Creem – июнь 1975…………………………………………………………………………….27
Интервью Ричи Sounds, 16 февраля, 1974
В доме Ричи Блэкмора одна из комнат оформлена в стиле немецкого бара, и именно в этой комнате проходило интервью. Выпив несколько кружек крепкого немецкого пива, он вспоминал времена, когда он только мечтал о гитаре. Несмотря на усилители и публику, окружающую Deep Purple, Ричи Блэкмор известен как самый тихий участник группы, который обычно неохотно дает интервью. «На самом деле, я не думаю, что мои взгляды важнее, чем чьи-то чужие, как сказал Рори Галлахер: я музыкант, а не политик». В этом экслюзивном интервью Пит Маковски проследует по пути прогресса Блэкмора от его дней с Лордом Сатчем, до участия в одной из крупнейших рок-групп мира. 

«Когда я ходил в школу, все увлекались мотоциклами, а я увидел гитару. Гитара для меня словно светилась, и я подумал – «что за фантастический инструмент». У моего друга была одна, я держал ее перед зеркалом и бренчал, я не мог ничего сыграть, но смотрелось это хорошо. Я подумал, что должен научиться играть на этом инструменте, мне в то время было 11. Я обучался классической музыке 2 года, что стало хорошей основой, немного старомодной, когда играешь блюз, ты более свободен, потому что тебя не учат, как глотать ноты. В те дни я серьезно прицепился к джазу, традиционному джазу, скиффлу, и я играл в пабе в Твикенхэме около Рождества. Я играл все, что угодно, просто чтобы меня туда пустили. Там был фантастический гитарист по имени Роджер Мингей, о котором я с тех пор не слышал, он сильно повлиял на меня. Большой Джим Салливан жил рядом со мной, и я приходил к его дому и говорил: «Джим, покажи, пожалуйста, что-нибудь новое». Я не мог поверить в некоторые вещи, которые он делал. Мне было тогда где-то между 11 и 13, и, если честно, между 11 и 12 я ничего не достиг. Я знал, что мой учитель смотрел на меня, думая: «ну, он платит мне деньги», потому что у меня ушло 6 месяцев на то, чтобы сыграть этот аккорд. Каждый раз, когда я играл фа-мажор, все рушилось, и я смотрел на учителя, а он говорил: «работай над этим», но, я уверен, что он думал: «Боже, когда этот час закончится». И еще он говорил: «так, вот тебе музыка на эту неделю, бери домой и учи», а после того, как я уходил, то просто слонялся по улицам. Но, кажется, все пошло быстрее после приблизительно 2 лет, между 2 и 4 годами. Я чертовски сильно прогрессировал. На сцене были The Shadows, Дюэйн Эдди считался богом, а Бадди Холли был велик. Потом я отошел от них в сторону Джанго Рейнхардта и Леса Пола, которого мой папа советовал мне послушать, пока я не сделал этого, и я понял, насколько он был хорош. Он был первым парнем, который использовал наложение дорожек и эхо. Проклятье, никто до сих пор не достиг его уровня, а он делал это в 1945. Джанго Рейнхардта я понять не мог. Я знал, что он был хорош, но я не мог скопировать ничего из его вещей, но вещи Леса Пола я мог отработать, так что это было интереснее. Я часто делаю это сейчас, ускоряю кассеты и играю вместе с записью, просто чтобы посмеяться. Он смазывал ноты, и Джефф Бекк, скорее всего, балдел от него. Похоже, что сейчас никто не помнит его имени, все просто думают, что это название гитары, а не имя гитариста. Лес Пол был крутым мужиком». 

Когда Ричи пошел на работу, он понял, что думает только о музыке: «я работал в лондонском аэропорту, и я помню, как однажды я зашел в кабину самолета, и все пассажиры уже сидели. У меня была штука, которую мы называли I.L.S. meter, которая показывала посадочные пути, и у нее было только 2 терминала для соединения. А я всегда думал о музыке, так что я просто выключил эту штуковину, не думаю, что пилоту это понравилось».

"Я так стеснялся, потому что все другие парни были большие и сильные, как Тарзан, а я был в львиной шкуре с трясущимися костями, я держал гитару так, чтобы никто не видел моих костей. В одной из частей выступления нужно было с криками бежать через толпу, с картами в руках, а эти ребята ждали этого, так что последний из бегущих получал удар по голове, и когда мы забирались на сцену, то думали: «где пианист?», а этот парень валялся посреди толпы. Мне пришлось напрячь свою задницу, играя с ним, потому что до этого я играл музыку Shadows, а его группа была чистым блюзом и роком, и первым, что сказал мне барабанщик, было: «тебе придется избавиться от этой echo chamber». В то время была группа, которая действительно увлекала меня, и это была Nero and the Gladiators, они были невероятны на сцене. Гитаристом был Тони Харви, он был моим идолом, то, как он двигался с гитарой и играл, я видел их в Southall Community Centre. Я был так одержим ими, что я пытался присоединиться к ним, когда Тони Харви ушел. Игра Тони Харви серьезно мотивировала меня, и поэтому я присоединился к Сатчу, такой же по стилю группе». 

После группы Сатча, Ричи присоединился к Майку Берри и the Outlaws, также начав работать на сессиях, как и многие другие гитаристы того времени, ставшие сейчас легендами. 

«Я записывал сессии с людьми вроде Хайнца, а в то же время Джимми Пейдж делал сессии, продюссируя Джеффа Бекка. В то время я не знал Джеффа, но он поразил меня, когда я его впервые встретил, у него был странный способ игры, который сразу сбивал с ног, очень одаренный музыкант. Он не единственный, кто мне сегодня нравится, ребята из Wishbone Ash очень недооценены. Сегодня много хороших гитаристов. 8 лет назад я говорил, что хочу быть лучшим, но сейчас я так не думаю, потому что сейчас слишком много конкуренции, сейчас слишком много гитаристов, которые, вероятно, лучше, чем я. Я хочу играть музыку, которую могу играть лучше всего. Я не переношу группы, которые хотят превзойти все остальные коллективы. Я больше не занимаюсь этим, потому что когда достигаешь определенного уровня, то просто хочешь, чтобы твоя музыка приносила людям удовольствие. Причина, из-за которой многие группы не впечатляют меня, в том, что они все делают те же трюки, которые мы делали раньше. Немного побуянить, чтобы о тебе заговорили – нельзя действительно винить их за это, потому что любая группа, просто занимающаяся музыкой, не сможет пробиться. Я знаю только одну группу, участники которой не считают себя суперзвездами, и это Free. Для меня они были великолепной группой, гораздо лучше, чем любые другие группы, что я слышал. Думаю, что они единственная английская группа, за которую англичане должны быть горды". 

Вернемся к сессиям: «Мне кажется, что я зарабатывал деньги, потому что у меня не было хлеба и я голодал. Это были сессии для певцов, которые были не так уж известны. Это было забавно, потому что я включал радио и сразу понимал, что это сессия, сделанная мной, потом я понимал, что все сессии звучат одинаково». 

В это время Ричи надоела сцена в целом, и он решил остаться жить в Гамбурге: «Я бросил это из-за the Hollies, не хочу говорить ничего плохого, как люди они мне нравятся. Они появились одновременно с Beatles и стали известными, и в то время я не уважал их. Я думал, что их раздувают. Сейчас МакКартни для меня – гений. Я часто говорю, что он не играет музыку, он манипулирует ей, как ему нравится, и есть только несколько человек, которые могут делать это…Стиви Уинвуд. У меня такое впечатление, будто МакКартни говорит: «хорошо, я хочу, чтобы музыка звучала так», и она делает это. Когда мне все надоедает, я ставлю песни Traffic, Beatles или Хендрикса, и это дает мне надежду, что, может быть, однажды я смогу написать что-то, настолько же хорошее, как одна из их песен. Мои музыкальные амбиции направлены в сторону написания мягких мелодий, в какой-то степени я очень спокойный человек, я люблю играть мягкие романтичные мелодии».

«Думаю, что лучшая песня, вышедшая за последние несколько лет, это 'Space Oddity', очень классная. Я люблю поп, но не такой, какой играют сейчас, поэтому мы не так популярны в Англии. Мы действительно не хотим быть похожими на некоторые сегодняшние группы. Нет никого, кого бы я мог опустить, вроде Гэри Глиттера, я знал его, когда он был Полом Рэйвеном, и для него это были тяжелые времена, но он перестал заниматься этой хренью и теперь делает людей счастливыми и развлекает себя. И еще одну мелочь я бы хотел прояснить. Думаю, что Sweet считают себя дерьмовой группой, а я нет, мне они нравятся, они хорошие музыканты. Я часто обсуждаю другие группы, потому что когда ты находишься в бизнесе так долго, то анализируешь, какая из них плохая. Нужно принимать их такими, какие они есть». 

Когда Блэкмор переехал в Гамбург, началось зарождение Deep Purple, после того, как бывший барабанщик Searchers Крис Кертис связался с Блэкмором: 

«Он прислал мне несколько телеграмм, в которых говорил: «приезжай в Англию, я собираю группу». У него был Джон Лорд, которого я не знал. Крис сказал: «приезжай, мы устроим джем и увидим». Мне понравилось то, что играл Джон, а ему понравилось то, что играл я, с этого все и началось. А потом все эти ребята начали пропадать, и Крис сказал: «нам не нужен басист», я спросил: «что ты имеешь в виду?», а он ответил, что он собирается играть за него. Я спросил насчет барабанщика, и он сказал: «он тоже нам не нужен». Затем Крис начал вести себя странно, и я подумал: «что происходит?». И, в конце концов, я обнаружил, что Джон отправился в Германию. Крис был экстравертом и расстроил многих людей, и, по-видимому, Джону надоело, и он уехал в Мюнхен. Но я все еще хотел собрать группу с ним, так что когда он вернулся, мы устроили джем. Впоследствии мы избавились от Криса и начали делать свою группу, связались с нашими нынешними менеджерами Джоном Колеттой и Тони Эдвардсом, у которых было много денег, и которые сказали, что помогут нам. Я нашел Яна Пейса, которого я встречал в Star Club в Германии, и он совершенно поразил меня. Ему тогда было только 15. Мы нашли певца, Рода (Ричардса, который сейчас в группе с западного побережья Captain Beyond). Он был хорошим певцом, но он был балладным певцом. Он ушел, потому что хотел уехать в Америку, мы все еще общаемся. С басистом Ники Симпером совершенно другая история, он не был так доволен ситуацией. Это отдельная история, которая, вероятно, скоро появится в газетах». 

Группа выпустила "Shades Of Deep Purple" на EMI, который был очень смешанным альбомом, и не дал им никакой идентичности: 

«Мы тогда были так счастливы, играя вместе и получая деньги, это для нас открыло целый мир. Мы думали, что так продлится только 6 месяцев, и парень, который платил нам, устанет от этого и скажет: «вот и все», и мы вернемся в Германию. Но получилось так, что 'Hush' понравился и попал в чарты, а мы улетели в Америку, так все и началось. Нам было тяжело доказать американцам, что мы не подростковая бибоп-группа, потому что этот сингл был немного в подростковом духе. И каждый вечер люди приходили, говоря: «о, я думал, вы подростковая бибоп-группа», а в конце доходили до: «ой, б***ь, бросайте это дело». Затем мы на два года оставили Америку, когда вышел 'Black Night'. В моих амбициях было добиться успеха в Германии, потому что я так часто бывал в Германии. Я думал, что однажды покажу им, потому что они говорили: «вон этот бездельник», а когда я теперь возвращаюсь туда, они говорят совсем по другому». 

Группа с тем составом выпустила еще 2 альбома: "Book of Taliesyn" и "Deep Purple", аранжировки на которых были довольно тяжелые. 

«Группа становилось оркестровой. 'In Rock' для меня был первой пластинкой».

"In Rock" стал также началом новой Purple, которая стала большим знаком на карте рок-н-ролла: 

«Я знал парня, который играл в группе под названием Quartermass. Я позвонил ему, спросив, знает ли он каких-нибудь певцов, и он ответил «да», я думал, что он шутит, из-за этого он мог лишиться работы, а он сказал, что это очень хороший певец, который заслуживает того, чтобы пробиться, я посмотрел на Яна, и он поразил меня. А Ян Пейс был поражен Роджером Гловером, так что его мы тоже взяли. Оба были хорошими парнями. Возможно, мы снова соберемся вместе как друзья. Роджер был оптимистом, тогда как я был пессимистом, я говорил: «сегодняшний концерт будет дерьмовый», а он говорил, что концерт будет хороший, я никогда сильно не сходился с ним во мнениях. Я много общался с Яном, у него было отличное чувство юмора. Он мог заставить смеяться над человеком, в то же время не унижая его. Мы играли в Wake Arms в Эппинге, и мы выпустили его на сцену без одежды. Она была запакована, и он стоял там абсолютно голый. Не лучший способ начать шоу». 

Первый альбом группы, "In Rock", стал одним из лучших рок-альбомов в истории, но, к сожалению, "Fireball" не оправдал ожиданий. 

«У нас не было времени сделать что-либо для Fireball, и хотя у нас очень хороший менеджмент, я виню их за это, потому что они ожидали от нас, что мы будем гастролировать по всему миру, в то же время делая альбом. Я был тогда очень зол, потому что не понимал, как они могут ожидать от нас альбом. Мы приходили в студию, выдавая вторичные рифы и стараясь забить место на пластинке, в целом запись для меня была провальной, за исключением некоторых вещей». 

Следующим альбомом был "Machine Head", который, после некоторых эксцессов, был записан в Монтрё в передвижной студии Stones. Этот альбом стал прорывом, материал был так хорош, что вскоре после этого группа выпустила концертный альбом, который невероятно хорошо продался. Это хорошо и потому, что большая часть материала была с "Machine Head". 

«У меня был гепатит, у Яна был гепатит, и это дало нам время подумать над песнями, и мы все собрались для написания 'Machine Head', что стало шагом вперед, тогда как 'Who Do We Think We Are' был шагом назад, потому что мы начали терять уважение друг к другу. Ян Гиллан и я поссорились, хотя это не было явным. Но он был больше заинтересован в бизнесе, а меня интересовал блюз, и я считал, что группа становилась слишком попсовой». Этот распад нанес много ущерба группе, ведь Гиллан был центральной фигурой в группе, и фэны, затаив дыхание, ждали развязки: 

«Я хотел собрать собственную группу с Филом Лайноттом и Яном Пейсом, потому что мы всегда собирались вместе. Мы думали, что сделаем это, и начнем все более-менее с начала. А потом начался разговор о деньгах, которые мы могли бы заработать, если бы все остались в Америке, бла-бла-бла, и так далее. В этом я в то время заинтересован не был, потому что заработал достаточно денег, чтобы быть счастливым. Я просто хотел делать честную музыку. Я не хотел оставаться в том составе просто из-за названия, чего от нас хотели многие люди. Они говорили нам: «оставайтесь вместе, вы можете ненавидеть друг друга, продолжать продажи и зарабатывать на хлеб, кого волнует, уважают вас люди или нет?». Уважение беспокоит меня; если кто-то считает меня ублюдком, мне это не нравится. Я просто не могу думать о деньгах в ключе «ну, я не глупец. Я доволен собой». Мне нужно уважение, чтобы быть довольным собой. По-видимому, деньги входяn сюда, потому что я достаточно долго голодал. Я спросил Джона, что он собирается делать. Он собирался продолжать с Тони Эштоном, а я ответил, что буду делать рок-группу вроде Deep Purple, и со мной будет Пейс. Ян (Пейс) сказал, что будет глупо отказываться от наших многолетних достижений. Я считал это приключением, но в конце концов согласился, что было бы глупо начинать все с нуля. Но я сказал Яну, что останусь, только если в группе появится свежая кровь».
Интервью Guitar, 1974
- Кем вы были в школе? 

-Атлетом; я метал копье. Я был лучшим в Лондоне и меня хотели отправить на английские соревнования, но я был слишком юн. Кроме того, мне нравилась наука; и самолеты – все, что с ними связано. Когда я ушел из школы, я пошел в авиационную индустрию, и даже сейчас самолеты очаровывают меня. Все эти рычаги, а ребята могут просто расслабленно сидеть, включив двигатели, и продолжать полет. 

- Кто был первым гитаристом, которого вы услышали? 

-Томми Стил, я увидел его, скачущего по сцене на Top Six Five Special; помните? Ну, я хотел прыгать с гитарой, и поэтому попросил купить мне ее. Я купил испанскую гитару за 7 гиней, и в течение года я никак не мог освоить ее. Я брал классические уроки, и, хотя должен был заниматься с определенной пьесой всю неделю, я не был так уж заинтересован в музыке, которую мы играли, и я тренировался только в пятницу ночью, а утром в субботу у учителя играл все неправильно. В то время мне было около 11, а жил я в Хаунслоу. Несмотря ни на что, это были хорошие занятия, благодаря им я стал играть правильно, используя все пальцы, а не просто обычные блюзовые вещи, которые играются двумя или тремя пальцами, копируя другие записи. 

- Когда вы говорите «классика», вы имеете в виду пальцевой стиль? 

-Нет, не так ортодоксально. Меня учили играть медиатором, но так, как я называю классический медиаторный стиль. Это была хорошая основа для развития техники. 

- В те дни вы много занимались? 

- Да. Я занимался до 6 часов в день. 

- Над чем вы работали? 

- Над множеством ходовок; не из какой-то определенной книги, хотя я делал упражнения для отдельных струн Ивора Мэйрантса, которые я считаю очень хорошими. Да, я много занимался, и поэтому, мне кажется, у меня быстрая правая рука. Мне никогда не было сложно играть быстро. 

- Волнует ли вас что-нибудь в вашей технике? 

- Голова; вот, что волнует меня. Я всегда считал, что у Хендрикса сила была здесь (в голове), а не здесь (в руках). И потом, есть люди, которые действительно могут бегать по всему грифу, но в голове у них ничего нет. Как Альвин Ли, например. Он постоянно чертовски много занимается, доводя все до механизма, но он выражает только то, что хотят его руки. Я тоже так делал. Я пытался избавиться от этого, замедлится, в течение прошлых 3 или 4 лет. Я обнаружил, что просто бегал по грифу, доходя до определенной ноты, и не зная, что делать потом. Так что я часто думаю об этом на сцене, и не делаю слишком много позерских соло; на самом деле, это не впечатляет. В моих соло я пытаюсь исходить из того, что было раньше, не думая о скорости. Хендрикс мог сыграть одну ноту, тогда как другому парню придется сыграть 30, чтобы сравниться с ним. Для меня сложно играть очень медленно, потому что я всегда хочу ускоряться, и у меня есть привычка в два раза ускорять темп нот в медленных фразах. Я нахожу игру Роя Бучанана очень похожей. Я понимаю, что он делает. С другой стороны, гармонически он интересен. Он не просто играет параллельный минор, то, что делают все эти блюзовые гитаристы; всегда уходят в параллельный минор. У Би Би Кинга, например, много эмоций, но всегда одни и те же ноты. Сейчас Рой Бучанан занимается тем, что я называю турецкими гаммами. Мне нравится совмещать их (блюзовые и турецкие гаммы – прим. Пер), если у меня получается, хотя нужно быть осторожным, нельзя просто играть понемногу от каждой. Ты либо играешь турецкую гамму, либо играешь западную.

- Вы когда-нибудь хотели записать что-то сольное, как Рой Бучанан? 

-Когда-нибудь я запишу несколько блюзовых вещей. Много людей спрашивают: «когда ты запишешь свой сольный альбом?». Это модно. Я ненавижу моду, но также ответом является и то, что я делаю это сейчас с Deep Purple. Я трачу столько времени на это, что у меня нет времени бегать по оркестрам и играть на сессиях других людей. Но я не думаю, что достаточно уверен в себе, чтобы играть сольно столько же, сколько играет Рой Бучанан. Запись целого альбома, состоящего только из гитары, требует некоторых усилий. В любом случае, у меня еще будет куча времени на это. 

- Можем ли мы поговорить о вашей репутации нетерпеливого человека, ваших отказах сыграть и обо всем этом? 

- Я много занимаюсь этим. Иногда я играю в гримерке и отказываюсь выходить на сцену. Я сделал так один раз, а потом это вошло в привычку. Понимаете, я ненавижу, когда гитара не говорит правильно; штуки вроде жужжания в усилке. Я не настолько профессионален, чтобы выходить на сцену, думая: «ну хорошо, еще один день, еще один доллар – нужно сделать все в лучшем виде». Я так не могу. Либо все будет великолепно для меня, либо этого не случится – тогда я не буду играть. И иногда у меня из-за этого появляются проблемы с моим менеджментом. Например, однажды мои гитары не были доставлены точно к концерту, на котором было около 20 000 человек, и я сказал, что ухожу. Я мог бы позаимствовать гитару, но это не одно и то же. Если ты не будешь играть, то люди получат свои деньги назад и уйдут расстроенными. Но если ты играешь и делаешь это плохо, они запомнят это. Это одна из постоянных основ, как я считаю. Я не переношу людей, собирающих толпу, а потом выходящих на сцену, плохо играя. 

- Когда вы в хорошей форме, быстро ли к вам приходят новые идеи на сцене? 

-Да, и мне бы хотелось бы записать вещи, которые я играю, когда репетирую. Как только я вхожу в студию, мой ум начинает тормозить. Нужно делать все правильно. Никаких ошибок; нужно играть осторожно. И в этом проблема. Потому что в этом задействован не один человек. В группе, вроде нашей, есть Ян Пейс, который фанатично относится к правильному звучанию барабанов. Приходится радоваться средненькому результату записи, но иногда везет, что получается что-то действительно хорошее. Я всегда играю в тысячу раз лучше, когда я джеммую в пабе у дороги, чем на сцене. Пианино, бас и барабаны; все остальное лишнее, а две гитары я не переношу. Я нахожу, что действительно доволен прошлым концертом. 

- Слушаете ли вы классическую гитару? 

-Не очень много. Она давит на меня, на весь мой образ мышления. Я много слушаю Баха, потому что я легко воспринимаю его музыку, но на скрипке или виолончели. Пинчас Зукерман, он мой идол. Я нахожу, что, слушая гитаристов, я сижу и оцениваю, думая: «это хорошо», но я не извлеку ничего полезного для себя из этого, потому что я не хочу играть так; я хочу играть как на скрипке, а не как на гитаре. Хотя я слушаю саксофонистов, я всегда считал, что они на голову выше гитаристов. Сейчас мне кажется, что гитаристы уже все сделали, за исключением людей вроде Джеймса Бертона. Ранее, как мне кажется, на меня сильнее всего влиял Рейнхардт. Он был просто невероятен, я даже не мог и близко подобраться к нему. И Лес Пол, которого я идеализировал. Я купил его записи за полцены, потому что они совсем вышли из моды. У меня есть все записи, которые он когда-либо сделал. Он также повлиял и на Джеффа Бека, мы много играем вместе из того, что оба знаем из Леса Пола. Кроме него? Уэс Монтгомери, он был прекрасен. Мне нравится Феличиано, но я не могу слушать всю эту панихиду, которую он поет, пока не начинает что-нибудь играть.

- Хотелось ли вам когда-нибудь играть на других типах гитар, помимо электрических? 

-Нет; около 10 лет назад я перешел на стадию, где сказал: «хорошо, вот направление, в котором я хочу идти». Джим Салливан, который также оказал на меня сильное влияние и являющийся одним из лучших гитаристов страны, сказал мне: «что бы ты не играл, убедись, что будешь учить только это. Не пытайся стать мастером на все руки». И поэтому я считаю себя очень хорошим рок-музыкантом, потому что я занимаюсь только этим. 

- Но вам нравится блюз? 

-Блюз – это мое. Я знаю, что люди скучают, слушая блюзовую группу. Мы играем один блюзовый номер, и это мой любимый, на нем я играю так, как хочу слышать. После него все встают, хлопают в ладоши. Вечер заканчивается как вечеринка; это хорошо, я не ожидаю, что они будут сидеть весь вечер и слушать меня, потому что если бы они хотели таких вещей, имя Леса Пола все еще было бы известнее названия гитары. Но многое зависит от зрителей. Они должны быть действительно заинтересованы. Если я вижу скучающих людей, я начинаю бунтовать. Бывает по-разному. Иногда я играю как демон, словно: «Хорошо! Такого вы никогда не видели!». Я действительно иногда уверен в этом. В другое время я думаю: «ну да, я знаю, что они имеют в виду. Для них это, должно быть, звучит ужасно». 

-Какую часть ваших выступлений занимает разбивание гитары? 

-Наши концерты состоят не только из этого. Это концерты плюс шоу, и разбивание гитары тоже входит в это. Хотя для этого должен получиться хороший концерт. Я делаю это только когда захочу. Есть одна гитара, которую я не собираюсь разбивать, белая Fender Stratocaster; одна из моих любимых гитар. 

- Та, что у вас украли? 

-Нет, это была моя черная, которую я вернул, потом отправился в Бостон и разбил ее. Внезапно я понял, что сделал – бросил ее в толпу – это была такая хорошая толпа. Вернувшись на сцену: «Боже! Это была моя черная. Что я могу сделать? Вернуть ее?». Тогда она уже была разломана на куски; утеряна. 

- Как вы выбираете, какую гитару бросить? 

-У меня есть определенные гитары для разбивания и определенные гитары, на которых я собираюсь играть. Я могу купить гитару и посчитать, что я по-хорошему не буду на ней играть, так что я держу ее на сцене, пока не подходит конец и пока музыка не переходит в форму «Все вставайте и хлопайте в ладоши», и не так много народу делает это. Я беру ее, и если мне хочется побросать ее, что я обычно делаю, и поиграть ногой, тогда моя хорошая гитара не страдает. 

- Сколько у вас гитар? 

-Сейчас у меня осталось только 3 из 12, которые у меня были, когда мы начинали американский тур. Я «сделал» почти все в этом туре. Но я много работаю над своими гитарами. Я делаю выемки в дереве между ладами, так что они становятся вогнутыми. Таким образом, я могу получить действительно хороший бенд. Также я заменяю лады на Гибсоновские. На это у меня уходит несколько дней, чтобы получить правильный эффект. 

- Как изначально образовались Deep Purple? 

-Все начал Крис Кертис; помните Searchers? Я жил в Гамбурге и он прислал мне несколько сотен телеграмм. Это было в 66-м. Я был разочарован в английской сцене. Если ты играл хорошее соло, это было не важно, никого этого не интересовало. Все было только «ты можешь петь, можешь писать?». Все крутилось вокруг the Beatles. Ты никогда не услышишь гитарного соло в любом из их номеров. До этого я делал сессии, играя рок, то же самое делал Джимми Пейдж. Как бы то ни было, я приехал встретиться с Крисом, с нами был Джон Лорд, с этого все и началось. Потом Крис исчез и оставил Джону и мне формировать группу с нашими менеджерами Джоном Колеттой и Тони Эдвардсом. Я видел Яна в Гамбурге в 67-м, и сказал, что позвоню ему, если у меня будет хорошее предложение. Потом мы взяли бас-гитариста и группы Джонни Кидда. Он оставался с нами около года.

- Какой период, по вашему мнению, был самым успешным? 
-Должен сказать, что нынешний. 
- Музыка Purple не очень изменилась за годы; вам когда-нибудь надоедало это звучание? 
-Мне надоедает все, что звучит одинаково. Надоедает придумывать рифы. Но это самый лучший способ сочинения для нас; кажется, мы не можем писать по другому. Больше всего сочиняю я, и это единственный способ, благодаря которому я могу сочинять; придумать гитарные рифы и прогрессии и дать певцу расплывчатую мелодию. Так как я не считаю себя хорошим композитором, я совершенно разочарован своей музыкой. Но я думаю, что Purple хорошая инструментальная группа. Не так уж много групп, в которых столько хороших музыкантов; и это объективно. Мне кажется, у Led Zeppelin это есть. Я восхищаюсь Джимми Пейджем, потому что он умен, но он не самый любимый мой гитарист. The Who, the Faces, у них есть один парень, а остальные средненькие. Yes не плохи, у них Стив Хоуи. Бас-гитарист и барабанщик – хорошие. Мне не нравится певец, он напоминает мне мальчика из хора. King Crimson? Когда я услышал их первую пластинку, то был просто поражен. Я подумал: «о нет, кто это?». Альбом действительно ошарашил меня. Я включил его Джону, и он был удивлен, когда услышал эффект меллотрона. И я люблю гитарную партию Роберта Фриппа в Schizoid Man. Это была первая услышанная мною запись, которую я не мог повторить. Я не завистлив, но когда слышишь что-то такое, то думаешь: «хотелось бы, чтобы я сделал это первым». Никогда не думаешь о том, что не сможешь сыграть это. Но это была первая песня, о которой я подумал, что даже если сяду и буду пытаться сыграть это, мне никогда не получить такую синхронность. По-видимому, они сделали маленький трюк; они убрали удары барабанов, которые были в середине для поддержания ритма, так, чтобы ты подумал: «Боже, как они сохраняют синхронность?». Schizoid Man очень хорошо спродюссирован, это такой категоричный рок, вроде: «мы покажем вам, как играть рок». 
- Насколько для вас важны гастроли? 
-Очень важны, даже если они просто дают людям знать, что мы все еще существуем. Конечно, нас не крутят по радио. Люди вроде Джона Пила не будут ставить нас, хотя он любил нас, когда мы начинали, но когда мы стали известными, то стали «коммерческим мусором» для него. Я знаю, что у них ненависть к Purple, но они могут включить Emerson Lake and Palmer, Black Sabbath, Led Zeppelin; эти группы не так плохи по сравнению с тем, что обычно включают. Это песни для домохозяек. Песни не должны быть слишком тяжелыми и слишком сложными. Это короткие, слащавые песни. Это должна быть музыка, под которую можно поговорить и выпить чашку чая. Однажды они включили Пола Роджерса. Я ценю его. Я думал, что Ноэль Эдмундс пришел в себя, и мне было интересно, что он скажет потом об этой песне, потому что она действительно зацепила меня. Он пел хорошо и у него был фантастический тон. Ну, он сказал что-то вроде: «это куча невнятного шума». Я не мог поверить в это. Я подумал: «Слава Богу, что он сказал это, потому что теперь меня не заденет, если то же самое скажут про нас». Когда появилось Capital Radio, мы думали, что они будут честно относиться ко всем. Например, почему бы не устроить час рока, час классики, час фигни для домохозяек и час фолка – свой час для всего? Просто чтобы можно было сказать: «ах, вчера у них был час моей музыки». Но они включают мусор с девяти до шести, а потом начинают, когда никто не слушает, концертные и рок-шоу. А это не честно. Может быть, поэтому на наши концерты приходит столько людей, потому что они не слышат нас, пока не узнают о наших пластинках. Нас постоянно включают в Германии и много в Америке. Здесь это - закрытый магазин. Все второсортное, плохо сыгранное и спетое мимо нот; это они включают. Они все делают по своему, эти Ди-Джеи. Если бы было движение за смещение Ди-Джеев, я бы с радостью поддержал его. Мы только недавно думали об этом, вся группа, и еще несколько других известных людей. Если все соберутся, все серьезные группы подадут петицию или что-то вроде, я уверен, это будет сделано.
- Как вы используете ваш синтезатор? 

-Я не использую его на сцене, он слишком непредсказуем. Похоже, что он делает все, что хочет. На одном концерте настраиваешь его и он дает фейзинг и еще кое-что, а на другом концерте ты оставляешь точно такие же настройки, и он выдает что-то другое. Я использую его только для записи, когда я могу сам переключать настройки. 

- Может быть, сложность в том, что вы не изучили его тщательно? 

-О нет. Я думаю, это неплохая вещь , но я подожду еще год, пока они не предложат что-то другое. Этот один из первых. Я заметил, что у других музыкантов те же проблемы. Получаешь фейзинг, и тогда у тебя пропадает сустейн. Так что что-то теряешь, а что-то получаешь. Несмотря на это, наш собственный ученый добавил в мое оборудование несколько классных штучек, например, переключатель на гитаре, благодаря которому я могу легко переключиться между разными видами фейзинга. Также мне хотелось бы иметь возможность получать двойные ноты, когда подпеваешь. Я могу подпевать, но я обычно очень стесняюсь подойти к микрофону. Никто еще до этого не додумался, а это так очевидно. Я уверен, что этого можно добиться, используя электричество, и он работает над этим. 

- В вас есть что-то от джазмена, вы все еще любите джаз? 

-Сейчас не так сильно, по сути – что есть джаз? Сейчас он очень близко граничит с роком, так что можно часто слышать снобов: «Я играю только джаз. Я не играю рок». Тогда как теперь так сказать нельзя. Но я сейчас так заинтересован в роке, что, думаю, было бы немного сложно уходить в джаз, особенно с тех пор, как я стал играть легато; очень трудно играть джаз, используя легато. Есть хороший гитарист по имени Томми Боллин, который очень хорошо делает это. МакЛафлин пытается, но, несмотря на этот ужасный фуззовый тон он что-то только не делает – я не переношу его тон; он делает легато в неподходящую нону. Иногда он повышает ноту на четверть тона, что только раздражает. Правда, я нахожу его аранжировки выдающимися. Я люблю Джерри Гудмена, потому что у него хороший тон, а я считаю, что музыка во многом зависит от тона. Но в джазе очень свободная структура. Можешь играть ноны, квинты, малые ноны; все в таком духе. В роке ты ограничен, и в этом проблема. Может, это прозвучит глупо, но я считаю джаз слишком свободным. Можешь играть с джазменом и перемещаться вверх и вниз по грифу, играя любую ноту, какую захочешь, это будет малая нона, децима, терцдецима – что-то да получится. Даже из другой тональности ноты куда-нибудь подойдут; я занимался этим. Они берут прогрессию вроде «ля», «фа-диез», «ре» и «ми», а потом экспериментируют, повышая и понижая интервалы, так что когда они начинают эту «ля», ты можешь играть любую ноту, которую захочешь, и это будет или пониженная терция, или пониженная квинта, увеличенная секста или добавленная нона. Некоторые из этих ребят убивают музыку. Великолепные ходовки и песни, но из-за таких сложностей в гармонии любая нота где-то проскакивает и всегда будет к месту. Вероятно, на этом они специализируются. В то время как в роке так не получится. Если кто-то берет «ля», приходится как-то крутиться вокруг этого аккорда. 

- Сейчас вы много занимаетесь? 

-Не так уж много. Я стараюсь больше думать, чем играть. После 15 лет игры переходишь на стадию, когда ты очень уверен в гитаре – где какие ноты. Так что лучше просто сидеть, думая о нотах, чем брать гитару, думая: «что сегодня будут делать мои пальцы?». Я обнаружил, что иногда это случается. В голове пусто, и ты начинаешь бегать по грифу. Всегда сыграешь лучшее соло, если перед этим четверть часа подумаешь. Просто тихо посидишь и подумаешь: «лучше сыграть так, отличная конструкция, я сделаю это». Вот что делает гитариста хорошим. Это, и еще, умение слушать то, что делают певец и бас-гитарист, и собрать все это в своем соло с техникой, в отличие от тех, кто говорит: «так, моя часть отработана» до того, как все остальные сыграли свои партии, а он просто собирается играть то, что заучил.
Интервью Sounds, 8 февраля, 1975

- С чего начались ваши занятия музыкой? Я знаю, что вы немного брали классические уроки… 

- Сейчас я играю около 17 лет, я начал играть классику, когда мне было 12. На самом деле, я взял гитару, когда мне было около 11, но я около года ничего серьезно не играл. Я ходил на уроки к Джимми Салливану; у меня было 2 учителя, один из них Джимми, который был моим другом и не заставлял меня ничего делать. Я просто ходил к нему, чтобы узнать маленькие трюки и штучки. В любом случае, за ним было тяжело угнаться, потому, что он был так хорош. Другим парнем был персональный тренер, который учил меня классической музыке в течение года, это все, после этого я стал заниматься сам. 

- Какие группы были вашими первыми? 

- Я играл с Лордом Сатчем в 1961, записал несколько сессий с ним. После этого я перешел в группу под названием the Outlaws. Так что одну минуту я был в Savage (группа Сатча), другую в the Outlaws, затем я перешел в the Musketeers, потом я был в Wild Boy, из Wild Boy …куда-то, где я одевался во что-то еще. О да, the Roman Empire, это была идея Сатча. По какой-то непонятной причине он считал, что будет великолепно, если мы оденемся как римляне. Также в группе был Мэтью Фишер. Мэтью записался на одной стороне сингла, над которым я работаю, 'Black Sheep Of The Family'. Если бы он занимался рок-н-роллом, то был бы выдающимся музыкантом, но он не занимается этим, он не хочет, чтобы его ассоциировали с роком. Это печально, потому что у него столько идей. 

- Когда сценическое искусство стало частью вашей игры? 

- После группы Лорда Сатча…Мне приходилось заниматься этим у него, иначе бы меня уволили. Мне кажется, все началось на том концерте, мы были на сцене, он толкнул меня, я упал на сцену у радиатора и получил электрический удар, это правда. И я подпрыгнул примерно на 8 футов вверх, а он сказал: «продолжай так делать». Это естественно произошло после этого, а также из-за агрессии на бизнес; стремление что-то доказать. Можно голодать до тех пор, пока не спятишь. После этого я изменился. 

- Тогда вы занимались сессиями? 

- Я занимался сессиями с 1963 до 1966. Джимми Пейдж также записывался на сессиях, мы были маленькими рок-н-рольными гитаристами, которые повсюду играли; никто из нас не умел читать, но мы записывались на сессиях, где они хотели иметь поле для рок-н-ролла, и им не нужен был человек, умеющий читать. Сессий было слишком много, потому что мне просто не нравится играть чужую музыку. Я играл на одной сессии с Джимми, на той, где был он и Джефф Бекк. Джимми Пейдж был продюсером, Ники Хопкинс играл на пианино, крутой парень, Клифф Бартон, ныне покойный, один из лучших в своем деле, был на басу, Джефф Бекк и я. Это была подложка для сингла какого-то идиота; мне кажется, это был мой приятель, хотя он не умел петь. Это было интересно. Но большинство из сессий были по-настоящему глупыми; они были либо очень тупыми, либо пугающими, иногда приходил какой-нибудь идиот, который хотел чтобы все было сыграно в его ключе, а потом приходило несколько скрипачей, которые были музыкальными снобами, говорящими: «ох, он не умеет играть, он не умеет читать», и иногда это было очень тяжело. Приходилось учить мелодию без нот. 

- Кто такой Тони Харви? 

- Как вы узнали о нем? Он был моим кумиром около 3 лет, на самом деле, все, что я делаю на сцене, все движения, я взял у него. Он необычно двигался по сцене со своей гитарой, и я идеализировал его. Он играл в группе Nero And The Gladiators, и они делали рок-версии хитов вроде 'Hall Of The Mountain King'. Это было в 1960. Он также был великолепным гитаристом, но я видел его около 4 лет назад в Париже, и сейчас он ужасен; он был моим кумиром, теперь я его кумир. 

- Занимаетесь ли вы сейчас сессиями? 

- Нет, я стою на том, чтобы не играть на чьих-то записях.

- Когда вы переехали в Гамбург? 

- Я был там в 1966 и в 67, проживая на незаконных заработках. Я жил там несколько раз, однажды в 1963, прямо после того, как там были Beatles. Я также выступал там, это было хорошее время. В клубе каждый вечер было по 8 групп, в этом Star Club. И у них была отработана программа, группа должна была играть час и уходить. Тогда там было несколько великолепных музыкантов. Тони Шеридан, великолепный певец, Рэй Чарльз, я играл с Джерри Ли Льюисом, Джин Винсент, были и the Seachers. 

-Когда впервые собрались Deep Purple? 

- Это было в апреле…нет, это было в марте…нет, это было в январе 1968-го, потому что мы отправились гастролировать по Дании в марте. Это довольно забавно. 

-У вас были какие-нибудь идеи касательно того, как будет звучать группа или какой будет сцена? 

-Нет, никаких идей не было. В основном писал Джон Лорд, я немного помогал. Нет, в действительности мы не знали; в то время мы были под впечатлением от Vanilla Fudge. Я привносил немного от Хендрикса, которым был вдохновлен. 

-Как долго существовала группа до выпуска первого альбома? 

-Около 3 недель; мы записали этот первый альбом за 24 часа. Все было записано с первого или со второго раза, потому что у нас не было возможности сделать больше попыток. Это были две 12-часовые сессии. На альбоме была песня, которая казалась мне отличной, она называлась 'And The Address'. У нас была маленькая шутка, когда кто-то пукал, мы говорили: "and the ad-dress!" (Честно и откровенно – я не понял! – прим. Пер.). Это была хорошая песня, на ней было замечательное соло. Я был очень горд ею. 

-Какова была первая реакция слушателей на концерты и альбом? 

- Она была очень смешанной, потому что мы пытались подражать музыкантам вроде Хендрикса, Cream и остальным, а они просто доминировали повсюду. 

- Вам не нравились Cream? 

- Да, они мне не нравились…Мне нравился Джек Брюс, о Джинджере я был другого мнения, Эрик мне казался попавшим в позицию, в которой он в действительности не хочет находиться. Он играл хорошо, но не больше, я никогда не был слишком высокого мнения об его игре, но это лишь мое мнение. В его игре не было ничего выдающегося, но она хорошо подходила. Для меня Cream это Джек Брюс, его голос и его песни. Люди приходили посмотреть на Клэптона, но на самом деле это Брюс был основой группы. 

- Вам нравится Бэк? 

- Да, он мой любимый…рок-гитарист. Он отличный парень, просто у него есть одна черта, как сказать, много людей в серьез думают, что он ублюдок, потому что он на самом деле не хочет подстраиваться под других, что важно для популярности. Он вегетарианец, и если он прилетает в Америку, то хорошенько теряется. Вот почему он сразу говорит все в лицо. Он только что закончил запись своего собственного сольного альбома, который, как мне кажется, будет очень хорошим. Он очень странный гитарист, потому что он не играет в традиционном стиле, он по какой-то причине вырывает ноты из воздуха. Он не работает, а просто играет. И, на самом деле, он больше заинтересован в сборке своих машин, чем в своей игре. Это не сразу заметишь.

- Вы работаете над сольным синглом? 

- Ну, мы записали такой хороший сингл, что подумали о записи альбома. Певцом выступил парень из группы под названием Elf, он невероятен. Один из лучших певцов, которых я когда-либо слышал, я выбрал 'Black Sheep Of The Family', потому что это песня, которую я всегда хотел записать; она была написана около 3 лет назад другой группой под названием Quatermass, которые сейчас мои друзья. Наша группа не стала записывать ее, потому что, как они говорят, она не оригинальная…это просто любимая песня, которую я хотел сыграть, потому что есть некоторые песни, которые я просто хочу играть, даже если они не написаны нами. Иногда выходит слишком много дерьма, потому что все хотят писать свой материал. Они говорят, что лучше играть оригинальное дерьмо, а не копировать хорошие вещи. Мне кажется, сейчас слишком много групп, играющих свои вещи, и это плохо, они не умеют сочинять. Сейчас не старые времена, когда группы играли вещи других музыкантов. Сейчас все записывают свой собственный материал, и это стало очень-очень скучным. Слишком большое количество групп убивает музыку. 

- Все песни Purple написаны в сотрудничестве? На альбоме каждая песня всегда приписывается больше, чем одному участнику. 

- Нет, это не так, и если вы посмотрите на новом альбоме, то увидите, что не все отмечены. Я сочиняю с Дэйвом Ковердейлом, потому что он всегда пишет стихи, мне не нравится писать стихи. Я занимаюсь этим, но тогда он был бы похож на сессионного певца: вот стихи, вот подложка, вот песня, а он ничего не делает. Мне нравится, когда он работает над своими стихами, то, как он чувствует, а я придумываю аккордовые прогрессии и рифы, но они всегда немного изменяют их по своему вкусу. 

- Это была ваша идея использовать песни the Beatle на первых альбомах? 

- Это была идея Джона и моя, мне кажется. Мы запишем еще одну песню Beatles…если они сочинят ее для нас. Когда-нибудь мы дойдем до того, что попросим их, Пола МакКартни или Джона Леннона, написать для нас роковую песню. Вместе они лучшие композиторы в мире. После «Imagine», мне кажется, Джон Леннон немного потерялся, тогда как Пол МакКартни нашел себя еще сильнее. Поодиночке они все еще восхитительны…я предпочитаю мелодии МакКартни, но мне нравится агрессия Джона Леннона. Вместе у них получилось, потому что у МакКартни не достаточно агрессии. К своему стыду они перестали писать вместе, но, я думаю, они еще соберутся …Ленон и МакКартни вернутся. Я не думаю, что остальные двое на самом деле как-то много значили. Леннон и МакКартни должны собрать свою собственную совместную группу. И использовать своих старых леди как роуди. 

- Почему ушли Ники Симпер и Род Эванс? 

- Ммм, Ники не был творческим человеком, у него не было достаточно идей и он был посредственным бас-гитаристом, так что ему пришлось уйти. Род просто хотел переехать в Америку, и сейчас у него все очень хорошо. Род очень хороший парень, таким был и Ники, но он очень разозлился. 

- Когда они ушли, вас волновало, что заменив их, вы можете изменить звук и имидж Purple? 

- Нет, вовсе нет, потому что Род не был заинтересован, и это было заметно, так что мы все сделали к лучшему…взяв Яна Гиллана. Ян был представлен мне моим другом, который играл с Quatermass и который также играл на оригинальной версии 'Black Sheep Of The Family'. Роджера мы нашли в сточной канаве. Нет, Роджер, старый добрый Роджер, он пришел на сессию, чтобы сыграть один из наших номеров, он был их бас-гитаристом. Сначала мы не собирались брать его, пока Пейс не сказал, что он хороший басист, и что мы должны взять его. Мне кажется, он пытался доказать, что может носить одежду, стоящую меньше 10-ти центов; на нем не было ни одной вещи, которая бы стоила дороже 10 центов. Его майка была сделана из резины или из чего-то еще, а штаны и обувь были сделаны из проволоки. Это было действительно забавно, потому что я не мог поверить в это.

- 'In Rock' стал большой поворотной точкой для группы. Как долго вы работали над альбомом и использовался ли для него ранее созданный материал? 

- Ну да, 'In Rock' появился, потому что мне надоело играть с классическими оркестрами, и я подумал: «так, пришла моя очередь». Джона больше интересовала классическая музыка, и я сказал: «хорошо, занимайся этим, а я буду делать рок, что получится лучше, то мы и будем играть». Я сказал: «если эта пластинка провалится, я буду играть с классическим оркестром до конца жизни». Это хороший альбом…все было сыграно со скоростью 1000 миль в час. Это была отличная пластинка, говоря объективно! На ней все песни были хорошие, и мне не кажется, что есть хоть одна песня с альбома, которую я ненавижу. Давайте посмотрим на следующий альбом, 'Fireball', который был ужасен, потому что был собран в студии. У нас не было времени и было давление со стороны менеджеров: «вы будете играть здесь, здесь, тут и там». Я злился из-за этого и говорил: «если вы хотите альбом, то вам придется дать нам время». Тогда я был просто зол и предлагал группе возникавшие сгоряча идеи, у меня в голове было пусто. С 'Machine Head' , из-за случая с 'Fireball', они сказали: «хорошо, мы дадим вам два месяца», и поэтому получился хороший альбом, как мне кажется. У нас были идеи, у Яна Гиллана, у меня и Роджера, это стало похоже на сочиняющее трио; Джон начинал уходить в тень, а Ян предлагал перкуссионные идеи. 'Who Do We Think We Are' был очень странным, потому что я не разговаривал я Яном Гилланом все то время, что мы записывали альбом, я с ним ни разу не поговорил. В наши отношения стали влезать бывшие девушки и другие личные проблемы, после чего мы сказали: «давай забудем об этом». 

- Вы считаете, что самым продуктивным периодом группы был 'In Rock'? 

- Нет, мне больше всего нравится 'Machine Head'. 'In Rock' был хорошим альбомом, но он был надуманным, понимаете, о чем я? Единственный альбом, который мне не понравился, это 'Fireball', он казался мне никаким. На нем просто нет ничего стоящего. На «Who Do We Think We Are» все стали отказываться писать друг с другом. Я даже удерживал идеи. Я говорил: «я не дам вам эти идеи, потому что они предназначены для другой группы». Я вел себя как дерьмо, как и все остальные. 'Who Do We Think We Are' оказался плох, трата времени. 

- Вы не против того, чтобы играть более старые песни, вроде 'Smoke On the Water'? 

- Нет, потому что мне нравится «Smoke On The Water». Я не играю то, что не хочу играть. `Mary Long' была одной из моих любимых песен, я считал очень хорошей песней 'Into The Fire', 'Child In Time' была хорошей только с точки зрения вокала, она была совсем другая. Мы включаем многое из старых номеров, но нужно немного двигаться. 

-Вы остались довольны 'Burn' и 'Stormbringer'? 

- Да, с ними все в порядке. На самом деле я никогда не доволен чем-либо. У нас было несколько месяцев для репетиций перед записью каждого из этих альбомов. К сожалению, все эти репетиции проходили в уэльском замке, где репетировали Bad Company и Джо Кокер, а мы просто играли в футбол и все время проводили сеансы. Вот и все, чем мы занимались, никто вообще ни черта ни делал. Это было ужасно. Все были такими ленивыми, Джон не вставал до 6 часов вечера, спускался поесть, оставался там до 10, а потом шел в студию, а я к тому времени уже был пьян и шел в кровать. Так что мы едва видели друг друга. А потом мы неожиданно поняли, что у нас осталось только 4 дня, прежде чем идти в студию, так что все начали: «хм, что мы будем играть, что мы будем играть?». 

- Ваша игра на 'Burn' напоминает мне об игре на 'In Rock', много огня и энергии. 

- Да, это правда; на 'Stormbringer' было не так много гитары, потому что у меня были личные проблемы. Я думал о других вещах, тогда как должен был думать о музыке. Со мной не было людей, которых я хотел видеть рядом.

- Stormbringer - самый Motown-подобный ваш альбом. 

- Да, к сожалению, мне это не нравится. Мы просто сделали это; мне нравятся черные, умеющие петь рок-н-ролл, но мне не нравится черная фанк-музыка. Она скучна до слез. Но дальше так не пойдет. Назад к рок-н-роллу на следующей пластинке. 

- Если вы можете быть объективным в этом вопросе: почему Deep Purple продают так много альбомов? 

- Я не знаю, я их не покупаю. Понятия не имею, я не могу быть объективным, слушая их, и я ничего не понимаю в том как они продаются или почему, или еще что-то из этой области. На сцене мы производим сильный напряженный эффект, похожий на нервозность, что-то вроде выброса адреналина. Это либо нравится людям, либо это их пугает. Может быть, поэтому много людей ненавидят нас, из-за того, что мы так требовательны…нельзя поговорить под то, что мы играем, и мы не хотим, чтобы кто-то разговаривал под нашу музыку. Так что они либо ничего не говорят, либо уходят; вот почему, например, нас не включают на радио в Англии, потому что домохозяйки не могут протирать пыль, когда мы играем на радио, возможно, это мешает пылесосить или еще что-то. 

- Почему Deep Purple все еще используют дымовые машины? 

- Не знаю почему, но они все еще здесь. Мне нравится играть с дымом, потому что он делает сцену такой мокрой, что можно поскользнутся и упасть, и это делает все интереснее. Мне просто нравится драматичная музыка, вот почему мне нравятся драматичные цвета, черный…мне нравится, когда все движется, поэтому мне нравится Бах, потому что он всегда в постоянном движении, он всегда куда-то идет. 

- Вам когда-нибудь надоедало играть с Deep Purple? 

- В студии – да, на сцене – нет. На сцене я просто позерствую и играю то, что хочу играть. На сцене это смотрится гораздо лучше, потому что можно немного покрасоваться, импровизировать, играть то, что хочешь. Но, на самом деле, не стоит брать во внимание то, что я говорю…потому что я никогда не бываю всерьез восхищен чем-либо.
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Ричи Блэкмор, вероятно лучший электро-гитарист мира, не очень хорошо относится к интервью; он предпочитает не давать их чаще, чем 2 раза в год (ну да, конечно – прим. Пер.). Будучи гитаристом в Deep Purple, одной из самых успешных рок-групп мира, у него не так много времени на то, чтобы волноваться о своем публичном имидже. Напротив, Ричи предпочитает давать интервью только когда собирается говорить о музыке, заявляя: «я музыкант, а не политик, и я не хочу влиять на умы наших фанатов». Недавно у меня появилась возможность поговорить с Ричи Блэкмором о гитаре и его музыке. 

- Когда вы начали играть на гитаре? 

- Я начал, когда мне было 11, моей первой гитарой была испанская Framus. Я переделал ее в электрическую с двенадцатью звукоснимателями – на каждый День рождения я получал звукосниматель, так что когда мне исполнилось 15 у меня на ней было коло 5 звукоснимателей. Я сам перестроил ее, будучи очень заинтересованным в электронике и всяких штучках, я пошел работать в авиационную индустрию, когда в возрасте 15 лет ушел из школы, и работал на авиационном радио. Это помогло, потому что за последние 10 лет гитара стала электрическим инструментом – усилители и все остальное – и это полезно знать немного об электронике, обратной связи, о чем угодно. 

- Вы сказали, что ушли из школы когда вам было 15 – вы сделали это, чтобы присоединиться к рок-н-ролльной группе? 

- Когда мне было 13, я играл в скиффл-группе. Около года я занимался классической музыкой, просто чтобы получить правильные музыкальные знания. Потом это стало немного скучным, и я захотел играть рок, я не мог играть классическую музыку – она довольно строгая, а я подбирал все на слух. Мне кажется, очень важно, когда начинаешь впервые знакомиться с инструментом, пройти хорошую тренировку, или что-то в этом духе, чтобы все делать правильно, потому что если ты зарабатываешь плохие привычки, они остаются с тобой навсегда. Как вождение, с самого начала нужно прилежно учиться, а потом разрабатывать собственный стиль. Я научился использовать все свои пальцы, тогда как большинство блюзовых гитаристов используют только 3. Я получил имя за умение играть очень быстрые ходовки, но для меня они не быстрые, я просто научился использовать мизинец. Мне очень легко играть их с мизинцем, тогда как другие сходят от них с ума из-за своей привычки использовать безымянный палец как самый важный и никогда не играть мизинцем. По-видимому, это очень важно. 

- Вы получили первый серьезный опыт живых выступлений с Лордом Сатчем? 

- Да, с Сатчем, хотя в 1960 я играл в своей первой профессиональной группе, просто местной группе, но мы много гастролировали. Я играл у Сатча около года, но я чертовски многому научился, выступая с ним. Мне было около 17. Он многому научил меня в том, как надо делать шоу; до этого я играл за кулисами, очень стеснялся, тогда как играя с Сатчем ты либо играешь впереди, либо он в буквальном смысле вытаскивает тебя. Он хватал меня за гитару и вытаскивал вперед, раскачивая туда-сюда, чтобы заставить двигаться, говоря: «давай, отпусти свои пальцы – двигайся». Я был просто в панике. После этого я увидел, что такое поведение работает, это то, чего хотят зрители. Чаще всего для 90 процентов успеха достаточно игры на гитаре, но некоторые зрители хотят, чтобы что-то поразило их. Даже я, когда я смотрю на других гитаристов, если он просто сидит и играет, я говорю: «ух, сделай что-нибудь!». Например, Альберт Ли или Большой Джим Салливан. Большой Джим Салливан был моим учителем, потому что он жил за ближайшим поворотом, так что я часто ходил к нему, они вероятно 2 самых лучших гитариста в Англии. Никто не знает этого, потому что у них нет никаких свежих идей на сцене, они просто играют. Сложно соревноваться с Альбертом Ли.

- Помимо того, что вы используете свой мизинец, у вас также очень быстрая правая рука. 

- Это самое сложное, правая рука. Я часто делаю упражнения, вообще не играя левой рукой, прыгая от одной струны к другой. Не просто прыгаю к любой струне, естественно, а прыгаю с 6 на 4, с 5 на 3, с 3 на 2, с 3 на 1 – вы будете удивлены тем, как сложно делать это быстро, эти прыжки, а в этом половина техники. Когда берешь классические уроки, тебя учат, как ударять вниз и вверх, а это очень важно (Ричи имеет в виду то, что впоследствии назвали «переменный штрих» - прим. Пер.). Например, Элвин Ли играет трудным способом, он всегда извлекает звук ударами вниз, потому что, по видимому, он не научился ударам вверх, что делает все гораздо проще. Только так можно играть быстро – то, что он играет, он играет очень хорошо, потому что он играет сложнейшим методом, каким я могу себе представить. Некоторые из его вещей хорошие. Или как Уэс Монтгомери, он играл большим пальцем. Если учишься играть необычным способом, это добавляет дополнительное пространство, когда у тебя другая распальцовка, что, как мне кажется, помогает. Если бы все играли одинаково, все бы звучало уж слишком похоже. 

- Вроде того, когда левша учится играть как правша. 

- Это меня действительно поражает, я не знаю, как они делают это. Мне кажется, все это дает другой взгляд на инструмент. Сейчас я учусь играть на виолончели, пока что я играю всего месяц, но дело идет. Вибрато совершенно другое, приходится использовать его на виолончели, потому что ищешь ноту без видимого основания. Сдвигаешь струну на одну шестнадцатую дюйма, а твои уши ищут ноту, если ты просто будешь извлекать звук без вибрато, то все будет звучать ужасно, ты не получишь правильную ноту. На инструменте нет ладов, нужно находить и чувствовать ноту с помощью вибрато. Также очень трудно играть смычком, потому что он колит руки. 

- Играете ли вы на других инструментах, например, на бас-гитаре? 

Я часто играю на басу, недавно я джемовал с Алексом Харви на басу. Мне нравится играть ведущий бас, потому что я могу играть на басу также быстро, как на гитаре. Много людей считают, что это сложно, а я не знаю почему, потому что быстро играть на басу не сложнее, чем на гитаре. Что меня раздражает, так это то, что бас часто становится вакансией для второго гитариста. Парень говорит: «я хочу быть в группе. Я не могу играть на лид-гитаре, так что буду играть на басу». На самом деле они не рассматривают бас-гитару как отдельный инструмент, не так, как на нее смотрят Рэй Браун или Чарли Мингус – вот кого я считаю настоящими басистами. Я видел Чарли Мингуса во Франции, и он был великолепен. Гленн сходит с ума от фанка. Он любит этот тип музыки. Он очень талантливый басист, он никогда не занимается, но в его игре всегда столько чувств. Он никогда не играет предсказуемо, часто я не знаю, что он сыграет – многие бас-гитаристы просто играют «дам-дом-дом-донс», а Гленн играет «бадам-баддл-ам». У него такое чувство ритма, что он не может играть прямолинейно, но он очень хорош. 

- Какие гитаристы вам нравятся? 

- Мне нравится Джефф Бек. Он мой любимый гитарист. Есть много гитаристов, которых упускают из виду. Когда ты сам гитарист, ты очень погружаешься в то, что делаешь. Майк Блумфилд очень хорош. Стив Хоуи всегда был очень хорошим гитаристом. Меня не очень поражают Джимми Пейдж или Эрик Клэптон, я никогда не видел в Клэптоне ничего особенного. Он хороший певец. 

- Как вы относитесь к людям вроде Пита Тауншенда? 

- Он один из «первопроходцев»… можно поругать первопроходца, но в этом не так много смысла. В 64 были дни, когда он вдохновлял меня, потому что он был первым гитаристом, использовавшим дисторшн, это было неслыханно в те дни, а он записал искаженное соло в "Anyway Anyhow Anywhere". Это было по-настоящему хорошее соло, The Who казались мне великолепными, когда только появились. Тауншенд не столько гитарист, сколько сочинитель. Есть столько людей, которые являются хорошими гитаристами, но их имена никому не известны.

- Есть ли американские гитаристы, которых вы считаете музыкантами мирового класса? 

- Томми Болин, в особенности. В группе под названием Stray Dog есть парень, я немного послушал его из-за двери в Record Plant, когда он записывался, и он великолепно звучал… я не знаю, кто он такой. Единственное, за что я критикую американских гитаристов, это за то, что они все звучат одинаково, когда играют рок, у них этот фуззовый звук, я не знаю, зависит ли это от усилителей, или нет. Они могут отлично играть, но, похоже, что они не очень сильно заботятся о своем звучании, по какой-то причине. Когда они переходят к высоким нотам – я знаю, что в этом виноваты американские усилители, потому что я сам их использовал – они сильно скрежещут. Как только они переходят в верхний регистр, появляется этот фальшивый дисторшн, встроенный в усилители. Похоже, что в каждом усилителе, продающемся на американском рынке, встроен этот эффект, из-за которого как только переходишь в верхний регистр, они немного искажают звук, и это заметно. Звучит так, будто динамики готовы развалиться, странный звук, и всегда понятно, что это американский усилок. Получаешь много шума от прикасания к ладам и струнам, когда переходишь к высоким нотам, звучит, словно усилок слишком старается. Ничто не сравнится с новеньким Marshall. У Бэка нет Marshall. Я не знаю, что он использует, но его усилки очень хорошие. У него лучшее гитарное звучание, что я слышал, он играет с таким хорошим чистым звуком. Будучи гитаристом, я, конечно, знаю много трюков в своем деле, но когда бы я ни смотрел на Бэка, я думаю: «как он делает это?». Вдруг из ниоткуда появляется эхо; он может играть очень тихий пассаж без сустейна, а через секунду неожиданно гнать по грифу, используя сустейн. Похоже, что он извлекает сустейн кончиками пальцев, в то же время, он не использует его постоянно, только тогда, когда хочет. 

- Он извлекает настолько кристально чистые флажолеты, я даже не знал, что это возможно. 

- Джефф очень одаренный гитарист. Хотя я думаю, что он больше заинтересован в машиностроении, он очень хорош в механике. Он сам собирает машины, я не знаю, сколько у него их сейчас – он только что закончил одну, это вдохновляет его играть. После определенного количества времени, проведенного за игрой, хорошо просто подумать о гитаре, и я знаю, что он думает, слушая ноты, которые он играет. Некоторые гитаристы играют только то, что хотят играть руки, они не играют то, чего хочет голова. После 8 лет игры начинаешь думать о каждой ноте, размышляя о соло четверть часа до концерта. Думаешь: «что подойдет сюда», даже не трогая гитару, в этом весь фокус. Это у тебя в голове, а потом это выходит из гитары, если ты можешь это сыграть. Это сложно, но это самый полезный способ, переходить от головы к гитаре, не занимаясь тем, «что круто звучит» или используя «эту фразу». Голова должна говорить рукам, что играть, руки не должны сами заниматься этим. У Хендрикса должна была быть очень хорошая голова, я говорю это, слушая его музыку, потому что он никогда не повторялся. Это значит, что его руки ничего не говорили, он говорил: «я хочу сыграть это». Многие гитаристы, играющие очень быстро, играют размытые пассажи, которые они выучили годы назад (привет, Ингви! – прим. Пер.), что впечатлит человека, ничего не знающего о музыке, потому что люди начинают говорить: «он хорош, не так ли? Послушайте это, он очень быстрый». Настоящий музыкант знает, что дело не в скорости, а в выборе нот, в этом все дело.

- Сколько вы готовите соло, прежде чем зайти в студию, все уже приготовлено или вы не знаете, что будете играть? 

- Все записывается спонтанно. 

- Даже соло вроде "Highway Star?" 

- Да, по другому и быть не могло, потому что я просто не могу отрабатывать соло. Я записал это соло, послушал его, затем мне пришлось копировать его, потому что я играл в терцию, как мне кажется. Трудно копировать свое соло, та часть, что сыграна в терцию, это старая ходовка, которую я играл 10 лет назад. Джонни Бернетт, гитарист, игравший с Элвисом Пресли и познакомивший меня с Джеймсом Бертоном (который играл с Рики Нельсоном, а сейчас с Элвисом), приезжал в Англию; он показал мне эту интересную ходовку, а я годами не использовал ее. Соло не полностью оригинально, но оно захватывающе, это главное. 

-Это одно из тех соло, которые копирующие группы обязательно разучивают, играя песню. 

- Если играть очень простые, восхитительные песни с рифами, можно использовать всякие тонкости, соло можно делать более комплексными, а не просто тупыми соляками. В то же время, люди слушают 2 первых такта Deep Purple, и говорят: «очень простой и тяжелый панк – рок», и на этом все кончается, эти люди не очень беспокоят нас…они не покупают наши записи. Они вообще не покупают записи, они получают их…это позор. 

- Лично я не верю в панк – рок или хэви – метал, все это рок, все это музыка, и не так уж важно как е называть. 

- Да, это так, вы правы, но есть люди, дающие рок-н-роллу дурную славу. Я слушаю радио и иногда слышу просто ужасные вещи. Когда ты гастролируешь и когда ты так долго находишься в бизнесе, ты начинаешь чувствовать ауру разных людей, какие это люди и что они хотят. Обычно я за несколько секунд анализирую человека и говорю себе: «я не хочу разговаривать с ним, потому что он кажется мне очень скучным». Так что я холодно отношусь к ним, а они смотрят на меня и видят, что я очень серьезен и холоден, и оставляют меня одного. Это делает меня очень счастливым, серьезно, потому что я не хочу разговаривать с этими людьми. 80 процентов людей, которых я встречал очень скучны, и, следовательно, я не встречаюсь с ними. У меня собственная раздевалка и я сам о себе забочусь. Могут зайти мои друзья, приятные и вежливые люди могут зайти, тогда как в некоторых раздевалках творится ерунда – иногда я захожу в нашу главную раздевалку, и там бывает 100, 200 человек, все они бездельники, говорящие чушь и пьющие все подряд. Я не переношу, когда членам группы приходится идти в туалетные кабинки, чтобы переодеться, так что я довольствуюсь тем, что смотрю выступление другой группы и, может быть, немного медитирую перед шоу. Очень важно смотреть выступления других групп…я не верю в шоубиз-штучки вроде появления в последнюю минуту: «Большие Парни Здесь, Звезды Шоу». Все это кажется мне смешным, весь бизнес начинается там, где кончается музыка.

Интервью Ричи журналу Rolling Stone, 20 апреля, 1975

Джексонвиль, Флорида 

На лице Ричи Блэкмора появилась вымученная гримаса. "Черт возьми," проворчал он через рот, набитый мясом. "На вкус как жженая резина!" Кипя от гнева, он вонзил вилку в кусок мяса и бросил его в другой конец столовой дорогого ресторана. Мэтр Д. подбежал к гитаристу Deep Purple. 

- Что-то не так с вашим стейком, сэр? 

Блэкмор опустил взгляд в опустевшую тарелку. 

- Каким стейком? 

- Стейком, который вы только что бросили через комнату. 

- О да, конечно, - невинно улыбнулся Блэмор, - стейк был хороший. Это все запеченный помидор, он немного…ну, пережарен. 

- Очень хорошо, сэр. Я найду вам новый. 

- Нет, нет. Не беспокойтесь об этом. 

Блэкмор взял помидор и бросил его в кухонную дверь. 

- Могу ли я попросить чек? 

Позже вечером, настраивая гитару за сценой Jacksonville Coliseum, Блэкмор объяснил свой поступок : «Я люблю этот бизнес», сказал он. «Я могу делать все, что хочу с кем хочу. Мне не приходится казаться приятным для кого-то. Вообще, мне не нравятся люди, они слишком предсказуемы. Для меня они все в чем-то виноваты, пока не докажут свою невиновность. Я все время одеваюсь в черное, и люди держаться от меня подальше. Все это часть моего темного, угрюмого имиджа. Я счастлив, я доволен, я просто не люблю ржать до усрачки, как пьяный ирландец. Когда я расслаблен, я жалко выгляжу. Так оно и есть. Единственное, что заставляет меня смеяться, это хороший розыгрыш. Как сегодняшний. Мне нравится, когда люди попадаются на них. Также меня очень забавляет разрушение. Может быть, оглядываясь назад через 10 лет, я скажу, что был немного гадким, но мне по**й. Я здорово провожу время, будучи угрюмым ублюдком. 

Ведущую силу Deep Purple, Ричи Блэкмора, которому 29, можно поставить в один ряд с английскими гитаристами его поколения – Джимми Пейджем, Джеффом Бэком, Питером Грином и Эриком Клэптоном. Блэкмор, который начал профессиональную карьеру в 17 лет как ведущий гитарист и аранжировщик Кричащего Лорда Сатча, вспоминает, что был восходящей звездой в Лондоне. 

«Все большие группы знали и бредили обо мне. Однажды мы играли со Stones, и в интервью Мик Джаггер сказал, что я был лучшим гитаристом, которого он видел. На следующей неделе я полил Stones грязью в печати, и это стало концом нашей дружбы. Но меня все еще сильно уважали, от низов до верхов». 

Покинув группу Сатча, Блэкмор посмотрел на многообещающую британскую поп-сцену и в ужасе бежал. «Куда-бы ты ни посмотрел, все что ты видел, были эти смазливые лица - the Hollies, the Beatles...Я переехал в Гамбург, Германию, на несколько лет. Тогда я занимался по 5 часов в день. В конце концов, в Англии стал популярным Хендрикс. Я понял, что ситуация в стране налаживается, поэтому вернулся и собрал собственную группу». 

Состав Deep Purple часто менялся за короткие периоды времени. Первых участников, Джона Лорда, Яна Пейса и Блэкмора, можно легко сравнить с Traffic, где музыканты, не составляющие основное ядро, легко заменимы. «Я не могу долго быть внимательным», говорит Блэкмор. 

Некоторых интересует, почему Блэкмор проводит большую часть своей карьеры подальше от гламура, предпочитая говорить о темных сторонах сцены. «Я не предпринимаю попыток стать гитарной звездой, просто потому что я не подхожу од шаблон. Это лучше делать кому-то вроде Джимми Пейджа, который выглядит подходяще. Я всегда смущаюсь, когда начинаю выставлять себя на показ. На сцене я могу выглядеть очень сексуально, но все это скорее глупо. Я знаю, что я великолепный гитарист. Я знаю, что могу переиграть любого гитариста любого уровня. Я совершенно доволен собой. Причесывая волосы, я не становлюсь лучше как артист. Другие музыканты часто распинают меня за разбивания гитар, но при этом все они голодают и удивляются почему".

Несмотря на стоны об алиментах, которые он выплачивает двум бывшим женам («я не могу удержаться от соблазна») и сыну, Блэкмор явно не голодающий человек. По всей Европе, Дальнему Востоку, Скандинавии и Австралии мощные и беспощадные рифы Purple захватили внимание масс сразу после выхода их первого хита, "Hush", в 1968. Их новый альбом Stormbringer уже стал золотым дополнением к 9-альбомному каталогу в Warner Bros. После 7 лет буйного существования, Deep Purple нашли себе дом на вершине кучи хэви-металических групп. 

Блэкмор отвечает на вопрос об этих категориях: «Нет ничего хуже, чем слышать, как кто-то говорит: «Deep Purple? Вау, чувак. Они звучат точно как Блэээээк Сааааабат, вышибают все эти рифы». Если люди не могут понять некоторых тонкостей, которые мы используем в музыке, я боюсь, что у меня нет терпения объяснять им. У меня нет терпимости к дуракам. Никто не говорит мне, что нужно делать». 

Для примера: California Jam в прошлом апреле. Purple, заманенные на место хэдлайнеров 400,000 долларами, подписались на фестиваль, проводимый ABC, который должен был сниматься для телевидения. Единственное требование группы, закрепленное в контракте, заключалось в том, что они будут первой группой, играющей после захода солнца. Но Jam начался на полтора часа раньше запланированного срока, и когда пришла их очередь играть, ярко светило солнце. 

«Продюсер шоу, я не буду называть его имени, пришел ко мне в раздевалку и потребовал, чтобы мы немедленно вышли», говорит Блэкмор. «Я просто оставался там. Я просто игнорировал его. Парень продолжал настаивать и сказал, что мы должны начать шоу прежде, чем он досчитает до 30. Я сел, начал настраивать гитару и слушал, как он громко считает. Не успел он досчитать до 15, как я вышвырнул его из комнаты. Мне не важны были деньги, которые мы могли потерять, это было дело принципа. Даже Джон Лорд подошел ко мне после этого и спросил: «посмотри, будешь ли ты играть…ради группы?» Я категорически ответил ему, что не буду, и был готов прямо там уйти из группы». 

Блэкмор «немного выпил» и остался в своей раздевалке до захода Солнца. «Кто-то еще из ABC пришел и вежливо спросил, выйду ли я на сцену. Я был зол, но потому что он хорошо попросил, я вышел». 

Когда я спросил его о разбитой ТВ-камере ABC, он сдержанно рассмеялся. «Вообще, я не планировал делать этого с камерой. Я собирался убить того парня, который устроил этот отсчет. Я думал, он будет на сцене. Если бы он был, вы бы увидели больше, чем просто разбитую камеру. Мне не нравится насилие, но тем вечером я был в неистовстве. Он разговаривал с нами как с полным дерьмом. Я не смог найти его, так что направился к камере. Послушайте, нас много кто не уважает. Людей злит, что «эти е***ые длинноволосые хиппи» зарабатывают столько денег. Налоговики бесятся из-за нас. Они серьезно пытаются обобрать нас. Мы все переехали из Англии. Я живу в Окснарде. Гленн Хьюз, Дэвид, Джон и Ян сейчас живут в Лос-Анджелесе. Я уверен, они пытаются использовать нас как прецедент. Продавать такое большое количество пластинок, как мы, не такое уж и важное дело. Мне кажется, это приятно, понимать, что тебя ценят, но для меня Deep Purple лучше всего звучит на сцене. В записи мы довольно средненькая группа. Иногда меня корежит от прослушивания наших записей, они такие вялые. И это касается и меня. Никогда не получится выразить себя в записи. Это бесполезно. Меня заводят любые зрители. Мне нравится работать на публику, это вдохновляет меня здорово играть на гитаре. Но когда я иду в студию, для кого я буду играть? Для инженера еще нескольких человек. На меня это не оказывает никакого эффекта. Мы едва ли вообще репетируем вместе, за исключением тура.Когда кто-то говорит, что нам нужно записать альбом, только тогда мы начинаем собирать песни. Мы все очень ленивы, но достаточно профессиональны, чтобы готовить песни к сроку. Deep Purple не очень сплоченная группа. Мне кажется, мы скорее спим на ходу».

Два дня назад, в свободный вечер, Блэкмор решил пробудиться от этого сна, чтобы завершить давно обещаемый сольный проект – сингл – в студии Tampa. В число тех, кто помогал в записи, были Ронни Дио и Гэри Дрисколл (соответственно, вокалист и барабанщик Elf), а так же виолончелист Хью МакДауэлл (из Electric Light Orchestra). Эта «недельная игрушка» так впечатлила Блэкмора, что в его планы вошла запись целого сольного альбома с музыкантами Elf. Ориентировочно названный Ritchie Blackmore's Rainbow, альбом записывался в Германии по окончании тура Deep Purple. 

«Никто не знает, что я занимаюсь этим», признался он. «Я просто хочу доказать себе, что могу все делать сам. Я не хочу делать большой сольный проект. Никогда не будет Ritchie Blackmore Band. Все знают, кто управляет группой, не нужно выносить его имя в название. Кроме того, я бы не вынес такой ответственности. Сейчас это моя недельная игрушка, но кто знает, что случится, если дела пойдут вверх? Иногда в интервью я разговариваю слишком откровенно. На самом деле, поклонники не очень хотят слышать правду». Ричи Блэкмор иронично ухмыльнулся, словно вся Deep Purple, его изнуренный вид, угрюмый черный имидж и разрушительный гитарный стиль – всего лишь части одного большого розыгрыша, над которым он работает последние 29 лет. «В конце концов», говорит он, «честность не оплачивается».

Интервью Ричи журналу Creem – июнь 1975

- Похоже, что вы довольны своим имиджем. 

- Да, вполне доволен. Я не против того, что кто-то думает, что я капризный ублюдок. На самом деле я очень серьезный человек, и когда я вижу девчонок, которые подходят ко мне и говорят: «Почему ты не улыбаешься?», то начинаю злиться. Понимаете, когда я расслаблен, я жалко выгляжу. Так и есть. Я просто не смеюсь. Я не смеюсь над: «а ты слыхал шутку про англичанина и ирландца?». Я говорю «нет» и ухожу. Я люблю уходить во время того, как люди рассказывают шутки. Бог знает, почему, но мне нравится портить шутки. Меня заставляют смеяться розыгрыши. Мне нравится включать огнетушители в ресторанах. Для меня это весело. Я очень счастлив. Я состоявшийся человек, но я не хожу повсюду, смеясь до усрачки. Когда я разговариваю с какой-то паршивой плоскогрудой прыщавой девчонкой, которая подходит ко мне и спрашивает: «Почему ты больше не улыбаешься?», я обычно говорю что-то вроде: «если бы у тебя были большие сиськи и не было бы прыщей, я, может быть, улыбнулся бы». Это мое. Я одеваюсь в черное, и мне плевать. В некоторых вещах я не иду на компромисс. Я иду на компромисс в некоторых вещах в музыке, если я считаю, что это порадует людей. Но есть некоторые вещи, которые я делать не буду, например, хорошо принимать журналистов ради золотых пластинок и всего остального. Может быть, через 10 лет я вспомню это и скажу: «тогда я был немного сложным», но и хрен с этим. Я хорошо провожу время. 

- На какие компромиссы вы шли в музыке Deep Purple?

- Вы знаете, синглы и все такое. “Smoke On The Water” и весь этот мусор. На самом деле в нашей музыке очень много тонкостей. Если люди достаточно умны, они это заметят. Если нет, это плохо. Это их проблемы. Боюсь, что у меня нет терпения объяснять им. Вообще что-то объяснять. Это моя проблема. Мы не гении, никто из нас…ну, есть несколько гениальных групп. Например, Хендрикс был гением около 3 лет, потом он пошел на спад из-за наркотиков. Думаю, еще Cream выпускали великолепный материал около 2 лет. МакКартни прямо сейчас этим и занимается. И, конечно же, Пол Роджерс – величайший артист в сегодняшней музыке. Но очень часто люди не понимают нас, как только они слышат что-то громкое, они начинают: «ладно, это хэви-металический мусор». Но когда они слышал фолк-группу, играющую мусор, они говорят: «это здорово». Все это очень глупо. Я великолепный гитарист. Я знаю, что за сценой могу переиграть любого гитариста. Грустно признавать это.

- Новые песни звучат более мелодично, чем обычно, более фанково. Еще когда существовал прошлый состав, вы говорили, что Deep Purple стали слишком…погружаться в поп-музыку. 

- Да. У нового состава есть очень хорошая смесь между поп-музыкой, блюзом и фанком. Хотя у нас нет такой свободы, какая у нас должна быть, мы довольны тем, чем сейчас занимаемся. Нельзя терять прежних поклонников, вы понимаете. Сейчас мы привлекаем еще больше людей, но все еще остаются люди, которые покупали “Smoke on the Water” и другие наши синглы, которых нам тоже приходится радовать. Мы записываем не так много пластинок, но это здорово. Хорошо знать, что тебя кто-то принимает. Очень сложно играть рок-н-ролл. Многие люди насмехаются над рок-н-роллом и говорят, что это просто, но в рок-н-ролле ты ограничен до восьми нот. Нельзя играть все эти причудливые вещи, как в джазе, раге (древнеиндийская музыка – прим. Пер.) и во всем таком. Дело в том, что мы пытаемся привнести отдельные аспекты джаза или раги в рок-н-ролл. По крайней мере, я, в своих соло. Я знаю, что люди поддерживают меня. 

- Когда вы поняли, что хотите стать профессиональным музыкантом? 

- Когда мне было около 16-ти. Я начал профессионально заниматься этим, когда мне было 16, играя в группе под названием “Screaming Lord Sutch”. После этого в группе “Outlaws”. Довольно забавно, но в основном я записывал сессии с людьми вроде Тома Джонса. Я записал несколько сессий с Томом Джонсом. Я даже не помню, какие песни я играл. Эти люди просто приходили и уходили из студии, а я играл на всех записях. В течение нескольких лет я просто включал радио и: «о, знакомо», а потом понимал, что это я играю там. Очень лестно, но работа была скучная. И я обнаружил, что спустя три года я стал очень точным в своей игре. 

Но я не впечатлял людей. Моя игра была неэмоциональна. Я был великолепен технически, но слишком управляем. Так что я выбрался из этого, слава Богу. 

Что меня бесило, так это взрыв английской поп-музыки где-то в 1966 или 65-м. На несколько лет я переехал в Германию. Англия была смехотворна. Были очень популярны люди вроде the Hollies. По телевизору показывали все эти смазливые лица: например, Osmond Brothers 24 часа в сутки. Так что мне это надоело, я уехал в Гамбург и остался там жить. Я учился, играл и занимался около 5 часов в день. Потом в Англии появился Хендрикс, и все начали: «Эй, видал этого черного гитариста, который играет зубами?», а я отвечал: «Да, здорово», думая, что он, должно быть, херово играет. 

Когда я впервые увидел его, я посчитал, что он был слишком банальным, он играл за спиной, за головой – все это было сделано до него. Но только где-то год спустя я действительно понял, чем он занимался, прослушав Axis: Bold as Love, и, конечно же, Electric Ladyland, который был воплощением рока в целом. С тех пор все стараются его копировать. 

Пять лет назад я перестал заниматься всем этим соревновательным дерьмом. Мне все равно. Меня нисколько не волнуют другие гитаристы. Это смешно. Сейчас все играют на гитаре. Сегодня доктора играют на гитаре. Сейчас вокруг столько гитаристов, это невероятно. Мне всегда становится стыдно, когда люди спрашивают меня, на чем я играю, и мне приходиться признаваться: «у-у, на гитаре». ВСЕ играют на гитаре. 

Но Хендрикс дал мне веру в музыкальную сцену. А когда появились Cream, я подумал: «Хорошо, все начинается снова». Хотя я никогда не впечатлялся игрой Эрика Клэптона, он играл слишком правильно и копировал многих английских блюзовых гитаристов, но это был хороший знак. У него был хороший звук, но Хендрикс был намного впереди него, потому что он мог сочинять, он мог петь, он мог выступать. Хотя в 1970-м он все это потерял. Люди поставляли ему наркотики, а некоторые менеджеры делали с ним странные вещи. 

Как бы то ни было, он дал мне веру. Я думал, что люди просто больше не хотят слышать хорошие гитарные соло. Я думал, что они хотят слышать гармоническое пение, как, в то время, у the Hollies, и the Beatles, и они здорово играли, но в музыкальном смысле были ничтожны. 

На данный момент, я боюсь, что из-за Дэвида Боуи, Элиса Купера и людей вроде них, сцена снова начинает тонуть – она скользит вниз. У людей вроде Дэвида Боуи и Элиса Купера не происходит ничего музыкального, но некоторые думают, что они новые мессии, так что, думаю, все так и есть.

- Похоже, что вы избегаете внимания. 

- Да. 

- Почему вы не хотите стать большой гитарной звездой? 

- В основном, потому что я не думаю, что этого достоин. Мне кажется, этим лучше заниматься людям вроде Джимми Пейджа, которые хорошо выглядят. Я всегда смущаюсь, когда начинаю выставлять себя на показ. На сцене я могу выглядеть очень сексуально и все такое, но это не заводит меня. Думаю, это скорее глупо. Когда я начинаю трясти бедрами, то делаю это всего, может, полминуты, а затем прекращаю. Я не хочу заниматься этим, немного мне нравиться, но я не хочу быть клоуном. Хотя люди вроде Эрика Клэптона вообще не двигаются, он все еще одевает свой белый костюм и у него хороший фотограф. Его белый в итоге выглядит лучше моего черного. Я очень доволен тем, где я нахожусь. 

- В студии вы играете так, как хотите? 

- Нет, студия просто злит меня. Мы никогда не делали хороших записей, за исключением Machine Head.

- Какое ваше мнение о ранних вещах? 

- Я их никогда не слушаю. Не знаю, поступают ли так другие артисты, но я не могу часто слушать то, что я играл. Единственное время, когда я могу послушать это, это когда я пьян в стельку где-то на дискотеке, слышу наши записи, а потом говорю: «О…нормально». Но если кто-то включает их дома, мне становится очень стыдно, потому что я играю лишь на одну треть от того, на что в действительности способен. На записи невозможно превзойти самого себя; это просто безнадежно. Я слушаю наши пластинки, думая: «Боже, это ужасно». Вещи вроде “Space Truckin’”. Но в другой раз я слушаю кого-то еще, и начинаю: “Ну, это тоже ужасно». Так что наши приемлемы, хотя бы потому что они лучше большинства. 

Мне кажется, Стиви Уандер выпускает очень хороший материал. “Superstition” очень необычна. Но для меня работа в студии безнадежна. Некоторые способны на это, но когда они выходят на сцену, то теряются. У меня все наоборот. На сцене я знаю, что у меня один шанс. В студии такого нет. Мне нужно заводиться от публики. В других словах, мне нравится рисоваться. Где бы я ни находился, играя на гитаре, я знаю, что я хорош, и я думаю: «Правильно. Я лучший», и все получается. Когда я в студии, мне кажется, что я играю для инженера и для нескольких остальных людей. Для меня это ничего не значит. Так что чаще всего я просто поддерживаю хороший средний уровень. 

- Похоже, что вы очень критичны. Что вы думаете о ваших современниках? Например, о МакЛафлине? 

- МакЛафлин думает, что если он добавит фуза к гитаре, это даст ему хороший рок-н-ролльный звук. Он джазовый гитарист. Он не умеет брать ноты бендом. Он играет с такой скоростью и сложностью, что это звучит хорошо, но этот фузовый шум, который он везде добавляет, все рушит. Я этого не понимаю. У Джерри Гудмэна абсолютно правильный звук. У него очень хорошая артикуляция. И, думаю, Билли Кобэм был очень хорош. Но МакЛафлин мне непонятен…для меня это музыка из ада. Если бы я попал в ад, то я бы ожидал услышать там эту музыку. 

Рой Бучанан великолепен. Он идет впереди своего времени, и это волнует меня. Я думаю, зачем заниматься этим, если никто не понимает, что ты делаешь? Ты ни к чему не придешь. Пит Тауншенд однажды сказал мне, что прогресс – это здорово, но до тех пор, пока у тебя не будет своей публики, это бесполезно. Мне кажется, Бучанан иногда слишком далеко заходит. Люди не знают, что он делает. 

- Какие у вас планы на будущее? 

- Я знаю, что это звучит ужасно, но если мы объявим, что погибли в авиакатастрофе, продажи наших записей просто взлетят. Наши менеджеры согласны, что авария принесет нам хорошие средства, так что посмотрим.
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