«Выжимка» форумных постов о драйве и тайминге

…

Надо просто послушать Гилберта (оригинал) и сразу послушать после этого копию. Те кто разницы не увидят, могут просто поломать гитару об свою голову - это касается состоявшихся или почти состоявшихся музыкантов. Новичкам слепота простительна.

Им совет простой - надо идти к нормальному педагогу и учиться не только играть, но видеть эту разницу, что бы критично к себе относиться до тех пор пока вы не достигните этого сами.

Теперь разъясню для более продвинутых гитаристов.

Всё дело:

1) в том, что все ноты Гилберта перехлёстываются в НОЛЬ с барабанами так, что почти всегда звук становится единым целым. На столько точно, что удар бочки или рабочего становятся рабами импульса гитары (может наоборот, но это одно и тоже). Гитара забирает их себе как атаку. Если этого попадания нет, тот гитарный звук прослушивается как отдельный, и тогда исчезает давление и сама атака естественно.

Для того чтобы понять на сколько это так, надо прописать метроном на одном трэке, а на другом трэке прописать гитару, долбя по одной струне в метки метронома. После 20-30 ударов остановитесь и посмотрите на импульсы (в WAV это очень хорошо видно). Если в параллели всё совпадает в НОЛЬ (что конечно вряд ли получится) и вам это понравилось, то не делайте окончательных выводов, а попробуйте немного подвигать гитарный WAV-ник .......может вам понравится это больше и это другое ощущение. Экспериментировать можно много. Я думаю, что вам делать этого не придётся, потому что вряд ли даже одна из сыгранных нот будет лежать чётко под метрономным пиком.

2) Я могу отметить массу мест, где в копии сыграно не точно, и с криминальной для профессионального уха спешкой, только вот не думаю, что все смогут это услышать. Вы скажете раз не все это слышат, то суперслухари не нужны, но .......вся беда заключается в том, что заморские известные музыканты так не думают, поэтому они на вес даже не золота, а тяжёлых бриллиантов.

3) одним словом всё это называется "культурой игры"

И речь не идёт о секвенсорной точности, речь идёт об импульсной точности. Ни один человек в мире не сможет играть как секвенсор, но это и не нужно вовсе, и это более того очень плохо.

Просто ухом вы должны воспринимать 2 или 3 сигнала одним импульсом, тогда будет ДАВКА. Очень большая необходимость этого есть в соответствии бас гитары и бочки, и когда гитарист заходит в музыку, то он должен делать так , что бы это ощущение не пропадало из-за него , а наоборот. Тогда вы ощутите это состояние, вот тогда и пропадут вопросы типа "зачем гитаристы корчат рожи". Это состояние равно микроинсульту в вашей голове,

оно может привести к  инфаркту после концерта. Ну конечно это всё образно, но это ........не реально объяснить.

4) дело тут вовсе не во вкусах. Вкус в игре и в подаче может быть, но нужно обязательно чувствовать и различать криминал от вкуса.

Многие играя уже по 20 лет не понимают почему их называют кривыми. На своей практике сталкивался не раз. Но если бы это было моё резюме. Эти музыканты получили это резюме тогда, когда не были приняты на работу в группу в двадцатый раз.  Не в группу дилетантов, а в профессиональную группу.

5) для того чтобы понять как вы играете, можно сделать следующее. Найдите признанного барабанщика и предложите сыграть с ним что-нибудь. Хороший барабанщик - это полная сука. Если в вас есть криминал, то через 5 минут он больше не будет с вами играть.  Либо вы получите рабочим барабаном по голове, либо он (если он интеллигент) предложит вам попить пива, но играть он с вами больше никогда не будет....ну или  через год, да бы посмотреть как далеко вы продвинулись.

Секвенсор матом вас крыть не будет, а вот живой драмер....

…

Дело в том, что пишу я это для вас, а не для себя, и поверь мне, что после того как я закончу, я просто уйду, и даже спорить не буду.

---------------------------------------------------------------------------------------

Итак дальше.

Если вы хотите знать проблемы большинства гитаристов, то тут всё очень просто. Ответьте себе на вопросы (не мне, а себе).

1) с чего вы начинаете свои занятия каждый раз, когда берёте гитару?

Моё предположение на этот вопрос для большинства случаев:

вы начинаете пилить. Кто медленно, кто быстро - это не имеет значения. Но всё это овчиной выделки не стоит, если вы не играете рифы в большей степени, чем соло.

2) довольны ли вы своей ритм секцией, если таковая имеет место быть в вашем арсенале вообще?

Моё предположение на этот вопрос для большинства случаев:

Даааааааа. Я уже играю Металику. Джин-жин-жин.

3)Какие рифы вы можете показать и не покраснеть при этом.

Я вам сразу скажу, что всё это совсем не смешно. Не смешно то, если вы не видите разницу в драйве , не ровность исполняемых нот и т.д.. А откуда взяться драйву, если основное время убивается на пилёж.

…

"Драйв" в игре не может отрепетироваться за 1 день или 1 месяц.  А уж если эта тема "драйва" никогда не тревожила вас до бессонных ночей и до упорной работы годами, то могу сказать точно, что работать придется очень и очень долго.

И самое трагичное в том, что у некоторых иногда не хватает жизни на это, некоторые этого просто не способны это понять вообще.

Сначала надо очень хорошо понимать, что это такое (стили и манеры не имеют тут значения, т.к. драйв должен быть везде и всегда). Тут даже музыкантом можно и не быть. Я знал многих критиков (не музыкантов), которые очень хорошо могли правильно оценить движение (огненный ком) в музыке. Понимать это - либо с рождения дано, либо работоспособностью  достигнуто, и в некоторых случаях это понимание движения результат профессионально-детального объяснения.

У меня есть и такие примеры, когда некоторых гитаристов (даже с 15 летним стажем) научили понимать, чего они не понимали, то

через некоторое время и чего они не слышали, а теперь слышат.............многие гитары запаковали в чехлы и больше не распаковывали никогда.  Это, как в случае с собакой - понимает, а сказать не может.

…

И дело тут не во вкусах. А спорить тут можно до бесконечности.

Я больше, чем уверен, что такие проблемы в форумах ПОНЯТЬ и решить не то, что не представляется возможным, а  не представляется возможным вообще. Этому годами учат, отсюда и  другое отношение к ритмике и к подаче и к штриху и к синхрону, и ко всему в целом.

Играйте рифы.
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Нельзя так взять и сказать, что его (прим.: «его»=«драйва»)  нету у кого-либо из этих людей.

Это звёзды, и все они прекрасно понимают, что и как они делают.

Слушая их,  драйв ощущается у всех в определённой степени.

У кого то больше , у кого-то меньше, но это и не так важно.

Есть понятие типа   +1, +2,..........+10, главное что-бы это понятие не было в минусе, или в ноле. Одним словом в профессиональных музыкальных кругах это называется КУЛЬТУРОЙ ИГРЫ.

Достигается культура игры за счёт долгих занятий в медленном темпе и т.д ит.п.

3-ий персонаж из списка имеет самое посредственное отношение ко всему этому, но это не значит, что все мы умеем так как он.

Музыкант прежде всего получает свой реальный статус не по игре в самого себя, а по игре с командой. Если же в игре с командой у него дела плохи (т.е. в рифах), то значит , что и соло будут кривые, только вот в случае с соло эту кривизну услышать и понять может только профессионал. Диллетант услышит это, только в случае особого криминального исполнения, или в случае сравнения, т.е.,  если ему дать послушать одну вещь в исполнении двух разных людей. И тут совершенно не причём то, что все будут по разному звучать. Звучать - да, но "движение" у кого-то из этих двух исполнителей будет проигрышным, а у кого-то выигрышным. Вкусов тут не может быть. По принципу максимального создания драйва делается не только музыка, но и всё на свете. Если кино снято не динамично и без драйва, то смотреть вы его будете только 1 раз, да и то минут 10 от начала.

В сексе - если не попадаете в определённый резонанс с партнершей (партнёром), то считайте, что дело ТРУБА, и, если после такого сэкса вам сказали , что всё здорово, то значит вам просто льстят, или не хотят обидеть. Вы ничего не поймёте, и подумаете, что у вас маленький........а раньше думали, что он такой большоооооооой........а на самом деле это не имело значения вообще. Вы просто не туда смотрели, и не на то обращали внимание. Это просто эгоизм, который заканчивается тем, что вам больше не ДАДУТ,  а в случае с музыкой - выгонят из группы (если там не лохи).

Какую область ещё взять? Спорт? Спорт - это один из самых наглядных и всем ясных примеров драйва. Фигурное катание.

Мы практически всегда понимаем как плохо или хорошо катаются спортсмены на льду, и для этого нам не надо быть фигуристами. И дело совершенно не во вкусах и не в технике исполнения, а в чувстве ритма партнёров (в случае парного катания) и их синхронного понимания движения. Заметьте, что партнёры в фигурном катании подбираются очень долго, потому что не должно быть несоответствия. Типа того, что один делает драйв на +7, а другой на +2. Оба вроде не плохи, но не вместе.

В случае одинарного катания легче - это как соло. Самое сильное при одинарном катании это то, когда фигурист выходит танцевать без музыки (за счёт своего ритма), а публика, при виде этого исполнения ахает и охает так, как будто 100 киловатт в воздухе. Резонанс. Энергетика. Динамика. Чувство. 

Я в 16 лет получил мастера спорта, и уверен, что на 40% благодаря внутренней ритмике, а все остальное физические данные. Но 40% это очень много. Люди специально приходили смотреть только на мой разбег к планке. В разбеге я был похож на мустанга (со слов зрителей). Это было просто моё чувство, ведь я не мог думать об этом специально, когда передо мной высота 2.05м

Где ещё? В боксе? Без идеального чувства ритмики там делать нечего.

Да и вообще везде.

Существуют градации в драйве, но криминал и микронная рассинхронизация не допустимы, и, что самое интересное, так это то, что не все могут добиться нужного качества, но почти все это могут услышать (точнее почувствовать) при сравнении с драйвом сыгранной вещи, и той же вещи, но без драйва.

ИМХО тут нет, и быть не может. Это наука в области музыки, которую надо сначала досконально изучить(вызубрить), что бы потом к ней придать свои чувства и настроение. Вы, одним словом должны знать эту науку так, что бы потом уметь издеваться над ней, а т.е., если надо оттянуть ноту, если надо в ноль её сыграть, если надо дать её вперёд, и если надо сыграть атлибитум, и т.д. и т.п..

Говорить, что мнения могут быть разные, это удел тех, кто этого пока не понимает. Послушайте отскок нот у Бетенкурта, Хэнриковский драйв Котцена, совершенно долбанутую (в идеально-положительном смысле этого слова) ритм секцию Росс Болтона, и т.д..

О чём вы хотите спорить, если проблема синха, драйва и ритмики существовала всегда и всегда будет существовать. О каких ИМХО? ИМХО в этом случае может быть только у непрофессионалов . Если даже у супер профессионалов в классике существует такой короткий анекдот "Как заставить пятерых теноров петь в унисон? Убить четырех из них."

Это тема, которую надо ЗНАТЬ, а не предполагать, или видеть по своему. Личное видение данного вопроса тут не уместно.

Унисон, точность, чувство звука во времени, динамика, фантазия, чувство ритма........это и есть те составляющие ДУШИ в исполнении музыки или нот, если вам угодно.

В этом плане не музыку надо слушать, а научиться слушать само исполнение. Тема музыки и музыкальных вкусов - это отдельная тема.

А что видим мы сегодня на этом форуме? Любой, кому не лень может высказать свою "умную мысль" в слух, косвенно или на прямую оскорбляя даже профессионалов и его ещё и поддержат.

Вот вы достали.

Читаю и удивляюсь всё больше и больше от такой вот плотной уверенности. Все чего-то суетятся, объясняют.  А потом всем всё понятно, но основная фишка в чём? Правильно - фишка в банке и не более того.

Если все такие умные , и всем всё ясно, то может кто-нибудь ответит на вопрос, А ПОЧЕМУ ТОГДА У НАС В СТРАНЕ НЕТ НИ ОДНОЙ ГРУППЫ, КОТОРАЯ МОГЛА БЫ ХОТЬ НА ОДНУ СЕКУНДУ БЫТЬ НА РАВНЫХ С ЗАМОРСКИМИ ГРУППАМИ?

Вот он и драйв. Умничать вы можете сколько угодно, но если вам не хочется этого понимать, или может вам не совсем удобно это понимать, то тут уж ничего не сделаешь.

Понять что такое драйв (грув, движение, качание) можно несколькими путями. Один из них - записать самим копию песни, которая по определению (не моему, не бойтесь) считается драйвовой, а потом сравнить, и потом долго плакать.

Если вас интересуют такие песни, то вот они - от самых легких, до более тяжелых в исполнении. Итак, кому интересно:

1) AC/DC - практически любая песня (даже без вокала) будет сыграна всеми нами очень позорно. 3 аккорда, попыток уже было миллион, результат - и даже плакать не хочется. При чём это не только моё мнение, а и мнение самих исполняющих, или точнее пытающихся исполнить ту или другую песню этой группы.

2) Van Halen - простая песня "Summer Night". Простая песня "Good Enough" или более сложная "Hot For Teacher"

Боюсь, что, если наш шедевр послушает Эдди, то он даже смеяться не будет. Он просто даст нам по морде.

3) Extreme - почти нет песен, которые можно было бы исполнить,

если понятие драйва притуплено. Кроме может быть какой-нибудь акустической песенки.

За исполнение любой из песен этой группы, Nuno тоже нам ДАСТ, но только для того, что бы мы больше не играли вообще.

4) Ozzy -  не играйте, не надо, пожалейте старика, ....он просто умрёт и даже ничего сказать не успеет.

5) Deep Purple - живые неудачные примеры уже есть. И если Морс как-то справляется, то Сатриани.......sorry
Нам этого делать не следует уж точно.

6) да что далеко ходить, возьмите Ганзен Роузес и тут тоже будет

полный абзац

Есть понятие драйва, или его нет в словарях, при чём здесь это.

Это просто культура игры, и не надо говорить, что это чувство либо есть, либо нет. Всему, если захотеть, можно научиться. Надо просто работать над собой. Криво по началу играют все, но со временем всё приходит и всё становится на свои места.

Просто в некоторой теории есть кое-какие прогнозы, или , если хотите, диагнозы. Считается, что 90% людей склонных к музыке по началу спешат, а т.е. играют впереди, а 10% по своей природе отстают от долей метронома. Вот этим 10% желательно заняться чем то другим в жизни.

Если спешка музыканта исправляется легко, то отставание ...это АБЗАЦ.   Но это не я сказал, просто существует такое заключение в кругах более компетентных.

В понятие драйва или движения, если хотите, входит много составляющих, как динамика игры, точность, ощущение времени, вестибулярный аппарат, подача и т.д..

Это из серии того, что действительно описать или объяснить не возможно. Короче от игры музыканта должно колбасить всех, а не только маму с папой, для которых вы будете всегда комнатными орлами, даже , если будете играть на супер расстроенном пианино.

Я не знаю людей, которые могли бы это объяснить. Этому можно научить за 2-3 года. Может через это время не все научатся правильно воспроизводить это на инструменте, но СЛЫШАТЬ и анализировать свою игру научатся уж точно.

Один исполнитель (без группы) тоже должен уметь играть так, что бы всех (публику) вгонять в некий транс, но это уже 5я серия и до неё очень далеко.

Каждый найдёт ответ для себя .

1) guitarplayer.ru , guitars.ru , guitar.ru - вот три сайта к которым обращаются все кто более или менее хотят научиться играть на гитаре как профессионально так и просто для себя.

Говорить здесь непрофессионально по крайней мере значит не уважать тех, кто сделал свой выбор в отношении профессии в сторону гитары.

Говорить не профессионально - значит вводить в заблуждение тех, кто хочет свою жизнь посвятить гитаре.

Эти три вышеуказанных ресурса относятся не к пельменям и даже не к шаурме. Это гитарные ресурсы, куда заходят многие начинающие (и не только конечно, но они в первую очередь) , для того, что бы получить правильную информацию, да бы не испортить свои руки и своё представление о гитаре и о занятиях в целом. Что мы видим на самом деле? Бардак. Вот и вся культура.

Может стоит тогда сделать раздел для любителей на каждом из этих сайтов? Написать -  ЛЮБИТЕЛЬСКАЯ.

Сам факт того, что многие тут не хотят стать профессионалами говорит только о неуважении к данному ресурсу и к музыкантам, которые ставят гитару целью жизни или хотя бы одной из своих  профессий. У меня тоже знаете ли 2 высших образования,  и я не совсем был уверен, что гитара станет моей прфессией.

Зачем вводить людей в заблуждение, когда уверенности нет у самих?

2)Фирменные (заморские)  видеошколы не имеют информации о рифах по некоторым причинам. Этих причин несколько.

Во-первых, надо быть совершенно (извиняюсь, но оскорбятся те, кто этого заслуживают) глупым человеком, что бы не понимать того, что видео-школа Пола Гилберта предназначена для подготовленных людей, так как и все остальные видеошколы.

Если не все, то по крайней мере 98% из них. Моя видеошкола была предназначена для профессионалов. Ни один гитарист в 1993 году не был способен воспроизвести то, что я тогда показывал. Отсюда и приглашения в программу Джем (я, к стати Джем не искал, они сами меня нашли и застали в квртире чуть ли не с тёлкой в постели). Если бы тогда все могли сделать, то, что я показывал на видеошколе, то меня просто никто бы и не искал.

Тогда в стране из-за этой видеошколы долго шухер стоял.

Выпуская её, я не думал о начинающем поколении гитаристов. И если сейчас я выпущу 3-ю видеошколу, то она тоже будет относиться в большей степени к гитаристам подготовленым, а не к новичкам. Почему? Всё очень просто. Для того, что бы объяснить как играть рифы, что такое движение в музыке, что такое динамика , что есть точность игры, надо заниматься с человеком не год и не два. В видеошколе этого объяснить нельзя. Точнее, я б сказал, что объяснить то можно, но толку от этого не будет никакого. Вот я на форуме пишу об этом уже не первую статью, и даже показываю аудио примеры,  а большинство  всёравно не догоняет о чём идёт речь. Постоянно возникают вопросы, вопросы и вопросы, а хуже того ещё и наезды с оскорблениями. Мне это что ли надо? Я, что тут по вашему, решил вас всех в заблуждение ввести? Что бы что?

О, да, я наверное американский гитарный шпион, и основная моя цель "деградация гитаризма в России".  Вы же тут на меня, как на врага народа.....  Мне это надо? По началу было надо, потому что думал указать правильный путь. Путь, которым идут все - это фундамент. У вас есть фундамент? Пока нет.

Сначала надо научиться читать по слогам, а уже потом читать по диагонали. А по слогам читают медленно, а не в темпе 389.

В противном случае у вас с дикцией будут огромные проблемы, что по всей видимости уже имеет место быть.

Дикция в исполнении на любом музыкальном инструменте очень важна. Но у многих тут есть "вкус", и эти многие готовы готовы утвердительно убедить, что Левитан и Шпенглер им нравятся не очень, а вот Квазимодо или Тургеньевский Герасим- это то, что надо. Мы-гыыы Бааа- Мааа - но с душой.

3) Американцы всё делают в основном для своего народа, а не для нас с вами. И эта истина давно уже не является секретом или откровением. Так вот у них с малых лет прививаются такие вещи о которых мы и мечтать не можем. Как правило после школы многие (не все , но многие) имеют очень хорошие музыкальные данные. Очень хорошо помню, когда я работал у Кормухиной мы поехали в Киев с концертами. Там выступали не только мы, было несколько групп. Когда наш саунчек прошёл я и Ольга (Кормухина)  задержались по какой-то причине в зале, и вот только мы собрались уходить.........будто заиграла пластинка с бэк вокальным эстрадным пением. Мы оглянулись на сцену и это был самый большой шок. Американцы на сцене. Девушка с аккустической гитарой впереди, сзади по сторонам 3+3 бэк вокалы и в глубине инструментальная группа. Девушка запела а у Кормухиной чуть ли не слёзы из глаз. Возраст 16-17лет. А Кормухина на секундочку тогда пела так, что вам и не снилось.

Я и она оттуда так и не ушли до конца их репетиции.

Культура исполнения у этих можно сказать детей - нет слов........вы и сейчас ничего не поняли.

Американцы прекрасно знают, что у них есть  та молодёжь, которая начинает свою музыкальную карьеру в 4-5лет, и из которой, в конце концов, вырастут Пол Гилберты, Бетенкурты, Стив Ваи и т.д..  Видеошкола по технике игры? Не вопрос, когда тебя чуть ли ни с пелёнок приучали к ритму.

А что у нас? Да кроме напрягов целыми днями, очереди за колбасой, сплошное гипернапряжение, которого мы уже даже не замечаем, потому что это стиль нашей жизни.

В классике мы были всегда впереди ( не знаю как сейчас), а вот в эстраде..........АБЗАЦ ПОЛНЫЙ.

4) Игра рифов необходима не потому, что это одно из направлений, которым можно владеть или не владеть по умозаключению. Это необходимость для каждого гитариста, потому что только рифовая игра и ритм секция воспитывают правильно музыканта. И не важно в каком направлении - фанк, хэви, глэм или фьюжн или ещё что-то.

Рифы играются по четвертям, половинным, по восьмым с учётом пауз длительностей и т.д. и т.п. И в этом случае более реально проследить на сколько хорошо или плохо, точно или не точно мы их играем. Конечно самим анализировать это на много тяжелее, чем с преподом, который в это сам должен врубаться (это тоже редкость).  В случае 16 и 32 при игре соло это не прослеживается и не может проследиться любителем. Частота на столько быстрая, что мозг не профессионального человека не способен понять, что и где не так. И если вы не воспитывались на медленном темпе, то соло будет всегда кривым. Существуют может быть аномалии, но я таких не знаю. Отсюда и глобальная разница в исполнении одного и того же произведения профессионалом и любителем. На это можно не обращать внимания, но тогда это будет дополнительной причиной для того что бы не быть замеченными (в мировом понятии) ещё 10, 30, 50, 1000 лет. И совсем будет не уместным меня корить в том, почему я не стал супер гитарной звездой. Я много сделал в этом направлении, просто если многие об этом не знают, то это уже не мои проблемы. Хотя бы то, что меня пригласили для участия в трибьюте Джэйсону Беккеру, и там я на равне с Гилбертом, Марти Фридманом, Стив Морсом, Винни Муром и многими другими принимал участие. Материал проверялся и цензура была очень жестокой, так - что для лохов там мест не было. Можно было пойти после этого дальше, была масса возможностей, но я не буду сейчас  рассказывать о том, почему я выбрал другой путь.

Кто это ещё сделал? Да, может это и не много, но это на много больше, чем у многих других. Но речь тут не обо мне. Я это просто написал, чтобы хоть как-то предупредить неграмотность некоторых выскочек со своими резюме. Всех глупостей предупредить не получится, поэтому вы можете изгаляться как хотите, только не забудьте, что в ущерб только себе.

5) По поводу техники. Да, я могу играть очень быстро и более того, но я с этого не начинал. Я пол своей жизни проработал в составе ритм секции, и ещё в молодые годы я запомнил слова одного мудрого человека и очень хорошего музыканта - " песня длится 4 минуты, соло 10 секунд, и если к соло у тебя порвалась струна, то за 10 секунд ты должен сменить инструмент и мы удачно закончим песню"   Опять не ясно?

Оправдываться тем, что есть соло гитаристы делающие упор на соло, на мелодику, на фантазию.........это разговоры в пользу бедных............это даже не смешно. Все известные гитаристы могут играть в коллективах с таким драйвом, что мало не покажется. Все они знают что такое ритм секция, а не шугаются в сторону от этого понятия. Просто среди них есть люфт в движении. Как я уже говорил у кого то на +2, а у кого то на +9,

но в минусе движения они не окажутся никогда, ну разве что по суровой пьяни , да и то вряд ли. Хотите хотя бы на чуть-чуть приблизится по ритм секции к Сатриани, то уж постарайтесь не быть в минусе движения. Добейтесь хотя бы его движения, а оно у него по любому есть. Я никогда не говорил обратное, просто оно не так выражено. Когда это у вас получится, тогда захочется чего то большего, и тогда вас заколбасит и от Ван Халена и от Бетенкурта и от Стив Стивенса и от многих других у кого это движение работает на полную катушку.

6) А ученики после первого же посещения должны бы были убежать от меня, потому что я сразу даю понять, что основной упор на рифы. Буквально после объяснения этой проблемы у всех точка зрения резко меняется и они больше ничего не хотят, кроме рифов. Просто я их учу быть не ущербными, а нормальными музыкантами, и не было ещё случая, когда люди уходили. Некоторые приходят с такими скоростными запилами, что, наверное, лампочка с такой частотой не мигает........через 30 минут беседы и музыкальных примеров всё становится на свои места. Этому в Москве учат всего пару человек. Могу даже порекомендовать одного моего друга, замечательного гитариста, который всё это понял ещё с пелёнок и вас всех может научить, и движению, и культуре исполнения. Просто он профессионал, и для него это совершенно обычные понятия.

Он тут иногда бывает - Stevens
О тайминге

Вообще существует масса понятий о том, как играть на гитаре относительно времени.
Определённые доли в определённой песне играются одним образом? и в другой песне совершенно другим.
Можно играть как угодно - и вперёд, и назад, и в кассу, и мимо кассы, но результат должен быть таким, что бы колбасило всех, а не только тебя и твоих родителей. 
Об этом конечно думать не надо. Надо просто играть, но.....с другой стороны не думать об этом могут лишь те, кто уже этому научился. А вот когда человек учится, то тогда он непременно об этом думает.
Стараться играть ровно, это и есть думать об этом. Я знаю очень много гитаристов в России и в мире, и что я могу сказать.......таких что бы реально впендюривали так, что бы мало не показалось в общем-то совсем не много. И совсем уж единицы, которые среди всех впендюривающих впендюривают лучше всех.
Да, действительно Pash прав в том, что Ван Халену по барабану как и что, потому что он уверен в том, что у него с этим всё в порядке, но таких как Ван Хален по пальцам пересчитать, а то и вообще не найдёшь. А с другой стороны его уверенность не взялась из пустоты, а появилась в процесе круглосуточных занятий и т.д. и т.п.. Так что не думать об этом нельзя. Именно поэтому, что все об этом думают , именно поэтому гитару в студии пишут по 38 раз, что бы из 38-ми выбрать один дубль.
Драйв зависит от стольки факторов, что, если я всё буду описывать, то просто ночи точно не хватит.
В один день играется, в другой нет. С одним барабанщиком играется, с другим нет. И т.д. и т.п..
Вот допустим с барабанщиком Джонатан Мувером я играл бы, но не с таким удовольствием как например с барабанщиком Принца (такой толсый, притолстый дядька, негр, не помню как его полностью зовут, но имя по-моему Майк). С Кармин Апайсом мне тоже было бы не совсем удобно, а вот с Грэг Бизонеттом я бы играл с большим удовольствием. И меня совсем не трахает, что меня не устраивают некоторые барабанщики у которых супер-пупер имена. Они меня просто не устраивают и всё. Они просто мне мешают, но в то же время я понимаю, что никто не виноват, это просто элементарное не соответствие ощущений. И это не ИМХО, это во всём мире так. Поэтому, когда умер Джон Бонем, Лед Зэпелин прослушав пару сотен барабанщиков просто поняли что им лучше поставить точку.
И это я описал только одну из ста причин. Дальше меня просто не хватит.
А по поводу того, можно развить драйв в человеке или нельзя....тут я скажу так: с драйвом никто не рождается, но очень велика вероятность того, что при затрате десятилетий он так и не придёт, как не приходит у многих.
Есть на эту тему шикарнейший пример, который мне поведал один мой друг. Так вот все знают группу Мотли Кру и их барабанщика Томми Ли. Этот барабанщик играл до определённых пор довольно посредственно, хотя и был даже известен как-то. Группа жила, не тужила, и довольствовалась тем что есть. Но однажды, на одном из концертов для Томии Ли сделали подвес барабанов на высоте 6ти метров, и вся его установка на этой высоте ещё и вращалась как вертикально так и полувертикально, что бы публика могла видеть все мелочи при определённых ракурсах вращения. Так вот эта установка вместе с Томми Ли крякнулась с этой высоты вниз.......не помню сколько Томми Ли пролежал в реанимации, но с головой у него точно что-то случилось и после этого он стал играть на много лучше, и с совершенно другим драйвом. Не просто на много лучше, а так, что стал просто одним из самых, присамых барабанщиков мира. Ему действительно повезло, так как такого рода катастрофы могут спровоцировать всё, что угодно, от прозрения гения до полного лишения ума. 
Заметьте, что это Томми Ли (не важно "до" или "после"), а что же говорить о простых смертных, которые просто хотели бы играть правильно и круто. 
В этой эстафете выиграет не тот, кто думает "а что если" , а тот кто действительно без этого жить не может. Из всех моих друзей, которые занимались музыкой, которых я знал с детства и до 27-ми лет не осталось ни кого, кто продолжал бы сегодня это дело. Все ушли либо в бизнес, либо ещё куда то. После 27-ми я влез на профессиональную сцену, и тут уже нечего сказать, так как всё моё окружение состоит из таких же музыкантов как и я, у которых была тоже масса друзёй-аля-музыкантов не выдержавших или просто не любивших музыку на самом деле, и поэтому её бросивших. Вот и получается, что все мы периодически встречаемся в Москве, как в центре шоу-бизнеса. Ведь, если хорошо подумать, то в каждом городе, кроме Москвы, есть в буквальном смысле 1, ну максимум 2 более или менее толковых гитаристов.
Остальные берут в руки гитару не ради гитары, а ради тёлок или славы. Это беда.
Надо просто любить своё дело, и тогда всё получиться.


О ровности и тайминге

Не так всё просто, и объяснить я думаю не совсем получиться. Тут даже на уроках это не получается объяснить. Короче суть в том, что совершенно все музыканты должны играть, или пытаться играть просто ровно. Но мы можем взять 5 хороших гитаристов и заставить их сыграть одну и ту же партию под один и тот же подклад. Всем и так понятно, что все эти 5 гитаристов будут звучать по разному, но все они будут играть ровно. Сюда надо добавить, что не надо сваливать их разнообразность на разные гитары, которые они будут использовать, т.к. мы берём случай идеальный, а т.е. когда всё одинаково, только люди разные.
Разница этих гитаристов будет как минимум видна в 2х моментах : 1й - это звукоизвлечение, и 2-й чувство времени. Ну, тут всё ясно. Ясно то, что все играют круто, но у всех будет по-разному звучать. 
И теперь, что бы было более понятно что я хочу сказать, попробуем представить, что эти 5 гитаристов по звукоизвлечению одинаковы. Вообщем у них всё одинаково, кроме ощущения времени. И что мы увидим?
Опять все круто играют, но опять всё по разному. У всех есть драйв, но у всех он разный.
И тут можно сделать вывод, что каждый из этих гитаристов, слушая метроном, по разному реагирует на него с точки зрения времени. Но так как мы договорились, что все эти гитаристы крутые, то значит и об ошибках мы не говорим, т.к. их просто у них быть не может. Т.е. нужно пытаться играть ровно, а природа уже разберётся есть драйв или нет.
Музыка это вообще дело не благодарное, т.к. очень многие просто пролетают, и в основном (если брать высшую ступень) пролетают из-за плохого или не очень удачного от природы тайминга. Если даже вкус можно как-то привить, или грамоте научить, то с таймом дело обстоит совсем по другому.
Кто-то слушая Hi-Hat вторую и четвёртую доли природно отмечает в мозгах с оттягом, кто-то 2ю долю играет вперёд, а 3ю назад........и так до бесконечности ощущений. Сколько разных людей столько и ощущений. Это как то, что нет одинаковых лиц. Но все-таки самое главное при занятиях ритмикой является то, что надо до максимума расслабить правую руку. Это почти не возможно объяснить, потому что даже когда человек думает, что рука расслаблена, то это ещё не означает, что это есть так на самом деле.
Самая большая беда обычно имеет место быть при ударе вверх. Ведь движение медиатора вверх не так естественно как движение вниз. Можно любого или почти любого человека научить ровно бить медиатором вниз, а вот на верх......все это будут делать с ошибкой, и как правило они будут спешить. Это обусловлено тем, что вольно или не вольно придётся напрячься при ударе вверх, и это напряжение должно быть как-бы правильным, но.........просто это не так просто сделать. Если бы было всё на раз-два, то офигенных гитаристов в мире было бы не 100 (допустим) , а как минимум 5.000000 
Так что играя в Hi-Hat надо пытаться играть просто как можно ровнее. Ровно как машина все равно не получится (это и не надо совсем), а вот если человек научился ровно играть, то тогда уже по поводу драйва или не драйва все вопросы к Богу. Чем он вас наградил от природы, то вы и получите.
Тут многие факторы имеют значение. Даже то, сколько книг в жизни прочитано, даже то на сколько смешно или не смешно человек рассказывает анекдоты, а ВВБ как то сказал ещё и про вестибулярный аппарат.
Так что многие из вас даже и не знают, что быть офигенным - это дело достаточно сложное.
А если устраивает так просто поигрывать на гитаре.......тогда не спрашивайте меня о тонкостях. 

О тайминге и ровности

Я не понимаю, зачем надо цеплятся к словам. Ну может кому-то хочется танцевать, а кому-то ногой дёргать, ну или головой мотать. А может и вообще ничего не хочется. Просто для основной массы людей драйвовая музыка вызывает экстаз.
И это доказано и показано уже 1000 раз, и придуманно не мной.
Тут конечно опять можно дать умного, и сказать, что Ласковый Май тоже всех заводили в экстаз, но тогда я просто не буду отвечать на подобные выпады и всё. Не понятно? Да ради бога, значит просто нет желания понять, или в силу вступает определённого рода принцип дурных примеров, который я не приемлю, и скорее всего приму позицию объезда. Так удобнее?
Лучше задать себе вопрос - " Почему с вашего концерта уходят, или вообще не приходят, или ....много или. И не только с вашего". Речь не идёт о ком-то лично, а в целом, о нашей, совковой, исполнительской культуре. А потому что и подход у нас такой - всё оспаривать или не понимать. Так наверное удобнее. Я же туу не книгу пишу, где подробно бы объяснил в деталях и рисунках всю ситуацию. Я, на секундочку, позволю заметить отвечаю на вопросы, и надеюсь на понимание со стороны тех, кому это интересно. Да, да, если хотите, понимание с полуслова. Но здесь полусловом и не пахнет.
И, что там с Росс Болтоном? Надо же, неужели он на микродолю уступает? Это серьёзно? Это я такой тут недоучка, или кто-то просто решил поиздеваться? Я думаю, что это не совсем подходящее место для голословия.
Естественно, что никакой Росс Болтон и никакой Морс Неболтон не смогут, да и не будут играть как миди секвенсор, потому что это маразм, да и не возможно. У Росс Болтона наверное, надо полагать чувство есть, а не чип в голове.
Но это чувство должно быть правильным, а не как попало. Если он оттягивает долю, то значит в любом похожем месте он всегда её будет оттягивать. Если играет вперёд на 3й слабой доле, то значит всегда её будет играть так, а не хаотично, как бог на душу положит. Стабильностью своей игры и ценятся музыканты. Ван Хален почти всегда играет вперёд, Нуно - в основном оттягивает, Котцен тоже оттягивает, но в другом времени в отличии от Нуно и т.д и т.п.. Поэтому они и различаются. Но для того, что бы сделать своё чувство игры стабильным, надо сначала этому уделить очень много внимания, а т.е. заниматься и анализировать свою игру. Надо научиться понимать к какой группе музыкантов вы относитесь, а т.е. какое чувство игры заложено в вас природой. В каждом из нас заложен характер личного ощущения времени и характер игры, но что бы придать этим чувствам стабильность надо пахать и пахать. И если вы захотите мне сказать, что 
можете воспользоваться тем чувством, которое имеете без занятий, то я вам скажу, что это бред, так как оно (в 99% случаях) будет криминальным и не стабильным. Существует разное чувство ощущения времени, но во всех этих случаях должна быть, если можно так выразиться ДОПУСТИМАЯ ДОЗА либо в минус, либо в плюс. Для того, что бы это понимать надо работать под метроном, и тогда через некоторое время вы сами почувствуете на сколько вы опережаете или отстаёте, а каждое унисонное попадание гитарного сигнала в метроном будет выглядеть как исчезновение метрономного удара. Это очень сильно завлекает и становится интересным. Играя просто одну ноту в частоте метронома вы начнёте себя проверять на то, как долго вы можете заставить исчезнуть метроном под унисонным импульсом гитары. Нет, нет, не надо это превращать в спорт, это просто поможет осознать многие вещи, которые вы не понимали до сих пор. 

Да в общем-то ни с одной стороны не важно наверное как и куда ты играешь, если при твоей игре есть то движение, которое заставит всех вокруг танцевать или дёргаться, если хотите.
На счёт точности. На сколько точно играют звёзды на концертах? Ответ - очень точно, но.......они об этом не думают, это заложено у них внутри, и называется это КУЛЬТУРА ИГРЫ. Человек, который этого не слышит, должен либо заниматься, либо бросить это дело. Если не говорить о себе, то могу сказать, что почти весь круг моих знакомых музыкантов-профессионалов слышат это с пол пинка. И то, что на концерте Беттэнкурт, Пол Гитберт, Пол Джонс есть разница в этих музыкантах, то это совершенно очевидно.
Моя жена сразу услышала, что Гилберт тянет музыку назад, что каждый его пассаж (в начале концерта) звучит занудно, если сравнивать его с Беттенкуртом, который в свою очередь весь концерт играет весело драйвово , короче как ЧАСЫ. 
И не надо думать, что это не всаживается. У меня очень много учеников, и большинство из них с каждым уроком всё больше понимают, что есть ровная игра. И если я их раньше исправлял, когда они не ровно играли (тогда они не понимали даже о чём я говорю), то сейчас я даже в некоторых случаях просто не успеваю открыть рот, как тут же слышу как ученик сам себе еле слышно бормочет "не ровно" или "от я косой", "б....ь, кривые руки". Многие из них это уже понимают, а раз понимают, значит результат будет.
Я согласен с тем, что я максималист, но для минималистов я не пишу. А раз так, то сами посмотрите - на всю Москву ни одной группы, которая завтра могла бы встать на одну сцену с Ван Хален или Экстрим, или ЭйСиДиСи или с кем угодно. Я имею ввиду не разогревать звёзд на московской сцене от безысходки, а реально встать с ними в один ряд. Да, была группа, которую за уши вытянули на мировую сцену, да и то не надолго. Это Парк Горького. Ну так ...ничего, можно даже сказать не плохо. Но вы знаете сколько эти ребята из себя соков выжали, когда туда попали? Репетиции по 8 часов в сутки, если не больше. В результате мы увидели просто НЕ ПЛОХУЮ группу, но повторюсь всего лишь НЕ ПЛОХУЮ, а не ХОРОШУЮ и тем более НЕ ОФИГЕННУЮ. Разница нашей музыкальной политики и политики запада (и америки) координальна.
Если заглянуть в настоящую историю создания большинства групп, то вы увидите, что музыкантов там отбирают путём своеобразного кастинга. К Ози попал Зак Уалд при кастинге (точно не помню) 150 гитаристов, если не больше. Лед Зеппелин после смерти барабанщика устроили кастинг, но так и не найдя замену просто решили разойтись. И таких примеров масса. Я ещё раз повторяю, если смотреть на действительность этих событий, а не слепо и тупо верить в то что "Билл был обычным пожарником, и когда он тушил пожар, он спас ударную установку, которую прикарманил себе и решил стать барабанщиком в 48 лет. Он вспомнил и про своего друга Джона, с которым они ходили в детский сад, который был тоже пожарником, но правда ни одного пожара тот не потушил за всю свою жизнь и поэтому ни барабанов ни гитары у другого персонажа не было. Позвал Билл своего неимущего друга к себе в команду певцом. А потом они нашли ещё одного старого общего друга с которым жена Джона училась, и......на счастье тот тоже оказался пожарником........и т.д. и т.п.... Вообщем теперь мы с вами послушаем обладателей 8ми платиновых альбомов . Группа "ПОЖАРНИКИ" - встречайте. 
Так не бывает.
А что касается нашей музыкальной политики, то тут вообще отстой. Кто попало взял гитару и вперёд.
Через месяц уже группа, а через два уже даже и поклонники. Ну....что я могу сказать...наверное это здорово. Но для этого контингента я не пишу, то что хочу написать, и не доношу, то , что хочу донести. Вы хотите думать о нормальном понятии музыки, или вы хотите в конце концов закончит свою гитарную деятельность под бутылку водки на кухне? Вы уж выберите, а потом поговорим.
Гитаристов в группу выбирают из 200-300 человек ОДНОГО. Одного выбрали - остальные опять ждут очереди, пока не появится вакансия. Некоторые играя в мелких групёшках до конца жизни ждут с надеждой своего часа.....и тут некого винить...просто кто-то другой оказался лучше....и так на протяжении всей жизни всегда кто-то оказывается лучше. Но раз ЭТОТ ЛУЧШЕ существует, то почему это не ТЫ. Ну, ещё раз повторюсь, что это на западе так, а у нас понятия другие, и нам это не грозит, как не грозит собственно и всё другое. Нам всё другое чуждо. Сначала не грозило аж на протяжении 70-ти лет, ну и теперь ещё лет 70 не будет грозить.

И ещё по поводу точности в игре на гитаре. Есть такая видеошкола - Ross Bolton (две части), так вот человек там рубит на гитаре около 2х часов, не думая о ровности или о чём то ещё. Он просто показывает примеры и учит. Так вот найдите хотя бы один, ОДИН , косяк в его игре. Там просто нет косяков, можете даже и не искать. 
И дело тут не в том, что у них есть крутые, а у нас нет. Просто в музыку там вкладываются огромные средства, которые стимулируют музыкантов стать лучше других. Там есть серьёзнейшие заведения, в которых преподают серьёзные люди, а не как у нас (фамилии некоторых педагогов даже и называть не буду), что не препод, то просто пример того, как играть не надо. Вся информация пришла валом, можно сказать из голода, собственно, как и всё остальное что пришло в нашу страну после 90х.
Картина называется - ДОРВАЛИСЬ. Но кроме всего этого надо ещё и знать как пользоваться этой информацией, как и знать то, что автомобиль Феррари не для нашего бензина и не для наших дорог.
Но у нас всё по другому - сломали 3 BMV так сломаем ещё 4. 
У нас, что, на телевидении есть свои мозги? Да вы посмотрите - все передачи с запада сворованы, а своих идей как не было, так и нет.
Вот и говорю я вам, что хоть в некоторых вещах прислушивайтесь к тому что вам просто советуют.
Нет людей которые родились с метрономом, есть просто желание работать над собой, и работать много.
За пару лет ни в одной области не получается специалист. Так кто сказал , что гитара это фуфло на котором можно научиться круто играть за 3 ил 4 года занятий, да и то без присмотра профессионалов.
Этого никогда не было и не будет. 
Я прекрасно понимаю, что есть масса оправданий, типа учёба, работа и т.д.., но тогда братцы не надо говорить о том, что возможно . а что не возможно в игре на гитаре , или на любом другом музыкальном инструменте.
Теперь, что касается того, когда появилась потребность в ровной игре. Эта потребность была всегда, а доказательство тому является тот факт, что из оркестров вылетало очень много не ровных скрипачей, трубачей, и всех тех, кто не мог ориентироваться правильно на дирежора, а точнее вылетали те, кто косо играл. И таких случаев миллионы. С понятием электро инструментов по началу было всё поще, а потом (со временем) всё естественно усложнилось, и теперь эта естественность требует повышенного понятия профессионализма. 

Об индивидуальном тайминге..

В любом случае нет таких музыкантов которые играли бы ноль в ноль, а это и не так важно.
Главное что бы ты не мешал движению или не сводил к нулю работу барабанщика и басиста (если они сами по себе качающие музыканты). Есть масса примеров, когда гитарист играет или вперёд или назад, но движение группы от этого не страдает, а наоборот присутствие гитарной партии усиливает общий драйв.
Ровность и драйвовость игры не заключается в идеальной ровности, а как бы это сказать заключается в твоём коде.
Попробую объяснить. Допустим берём один такт и рассматриваем твой рисунок в восьмых долях. На восемь долей у тебя в рифе приходится, предположим 5 ударов. Распределим их как угодно. И расставим акценты.
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Теперь если ты это сыграешь, то расположение нот во времени будет иметь определённый характер. Какие то доли будут спешить (игра вперёд), а какие то отставать - соответственно игра сзади. Это и есть твой код.
У любого другого гитариста будет всё не так как у тебя, значит у него свой код. У каждого он будет свой.
Тут и есть вся загвоздка. Дело в том, что Беттенкурт сыграет это по-своему, Гитберт по-своему, Ван Хален по-своему и все они будут звучать драйвово и все они будут правы. Дело в том, что в индивидуальном коде каждого из них не будет криминала. Это самое главное. Это то, на что и надо обращать внимание.
Записав себя и послушав несколько раз, я думаю любой, или почти любой гитарист может сам себе сделать вывод о своей игре. Ну, предположим, что у него 3я слабая доля этого рифа не прилично торчит или вторая сильная доля не идёт одним импульсом с рабочим барабаном (если рабочий туда вставить), и не даёт того взрыва, который должен быть.
Нужно просто всего лишь обратить на это внимание, и поработать годик или два над собой.
Сочиняя и прописывая такие рифы, ты сам заметишь, как всё будет идти к лучшему.

О ритмическом слухе

На самом деле ритмический слух есть у очень многих людей. Я бы сказал у 98% населения земного шара.
Но определить его качество....это уже из другой области.
Для того что бы попасть ко мне на обучение достаточно простучать или прохлопать спартак-чемпион, но для того что бы попасть даже в простую муз.школу, этого уже не достаточно. Объясню. Дело в том независимо от того, что у меня нет свободных мест и более того люди стоят на очереди, я всё равно пытаюсь дать шанс любому, или почти любому желающему научиться играть на гитаре. Я просто не боюсь трудностей, и того, что мне придётся помучаться с определёнными учениками. 
В муз. заведениях как правило выбирается более лёгкий путь, что бы у педагогов не было проблем. Наверное, это правильно, когда сначала измеряется талант поступающих, а потом на этой основе происходит отбор. Но я всегда считал, что это не очень справедливо.
Это может быть справедливо для математики, литературы....ну типа, ты плохо учился в школе, вот и пожинай плоды...мы тебя не берём.
В музыке, человек не виноват, что его слух от природы развит не так как у другого, более талантливого, и получается, что за это его наказывают. Это ИМХО. Могу сказать только то, что если мало-мальски слух у человека есть, то развить его можно всегда, чем я и занимаюсь с некоторыми из своих учеников. Нельзя их лишать надежды. Доказательных примеров полно, когда человека не брали при поступлении, а потом, через десяток лет он становился гением или делал какие-то мировые открытия.
Что касается того, что человек может слышать ритмическую неровность, но сам не может ничего показать....так этого полно.
Такие люди зачастую становятся хорошими критиками, ну конечно, если кроме ритмики они ещё и умеют анализировать многие другие вещи в музыке. 
Опять таки, у меня некоторые ребята в конце концов не так хорошо играют (по массе разных причин), но они обязательно будут уметь всегда отличать ровную, драйвовую игру от кривизны. Раньше не умели, а теперь умеют. Таким образом они перешагивают сразу через несколько ступеней сознания в отношении музыки. Таким образом они прекрасно понимают с чем им придётся столкнуться, если они захотят стать профессионалами, в отличии от тех, которые сегодня без подготовки играют полёт шмеля в темпе 260 не понимая того, что играть они по большому счёту не умеют, но зато думают, что они крутые. Этим пилильщикам будет вдвойне и втройне обиднее, когда их просто по массе причин не возьмут на работу в группу, поэтому я иногда пытаюсь донести до них то, от чего они так далеки. И как правило это либо не получается донести, и я ухожу чуть не со скандалом, либо получается донести только лишь до немногих, я бы сказал до супер меньшинства. Пример тому полностью бескомпитентный guitarplayer.ru состоящий в основном из тех, кто хоть как-то, без всяких заслуг хотел бы себя реализовать. Короче тусовка из таких, я бы сказал, комнатных орлов, которые могут справиться разве что с лягушками или червячками.

