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Принципиально возможно сочетание любых аккордов с любыми 
басами, но оно должно быть не случайным, а обосновано предыду­
щим и последующим движением или, как более самостоятельное, 
особо выразительным значением в данном музыкальном контексте. 

Разнопланность проявляется и в более сложном виде — сочета­
ния одного аккорда с другим, например доминанты с субдоминантой 
(277а), что относится уже к п о л и г а р м о н и и . Подобные нало­
жения в качестве самостоятельных красочных созвучий употреби­
тельны в современной музыке, но надо иметь в виду и их попутное 
мелодическое образование в двойном ленточном движении аккордов, 
встречающемся уже у Баха (2776). 

Наконец, разнопланность привела и к политональной гармонии, 
которая нашла в современной музыке весьма широкое и разнообраз­
ное применение. 

Г л а в а 25. НАТУРАЛЬНО-ЛАДОВАЯ ГАРМОНИЯ 

§ 1. Общая характеристика 

К натуральным относятся все лады, построенные на «чистой» 
(безальтерационной) диатонике, в том числе и ионийский лад. Одна­
ко этот лад настолько общеупотребителен в функциональной гармо­
нии мажоро-минорной системы (для которой он послужил основой), 
что обычно называется просто «мажором» с добавлением «натураль­
ного» лишь в отличие от альтерационно измененного (гармоничес­
кого или мелодического). Остальные же лады заняли по отношению 
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к нему положение как особые н а т у р а л ь н ы е л а д ы 1 . 
Основанную на них гармонию, вносящую свою специфику звучания, 
мы и называем н а т у р а л ь н о - л а д о в о й в отличие от обыч­
ной функциональной. Но надо иметь в виду, что она тоже мажорная 
и минорная, ей тоже свойственна функциональность, хотя часто не 
столь энергичная. Вместе с тем переменные функции и мелодиче­
ские связи аккордов иногда приобретают в натурально-ладовой гар­
монии особое значение. 

§ 2. Способы применения натурально-ладовой гармонии 

Применяется натурально-ладовая гармония (в русской музыке, 
у Шопена, Грига и др.) обычно не в противопоставлении мажоро-ми­
норной функциональной гармонии, не как обособленная от нее вполне 
самостоятельная система, а в связи с нею, как дополняющая ее об­
ласть выразительных средств. Употребляется она преимущественно 
эпизодически, в виде отдельных оборотов или фрагментов произведе­
ний; значительно реже выдерживается во всем произведении (обыч­
но небольшого масштаба). Особое значение эта гармония приобретает 
в обработках народных песен, основанных на натуральных ладах. 

Основные способы применения натурально-ладовой гармонии 
следующие. 

1. Использование отдельных натурально-ладовых оборотов по­
средством переменных функций, подчиняющихся обычному мажоро-
минору, — без внесения специфических альтерационных признаков 
натуральных ладов. Такие обороты, иногда явно выраженные, в дру­
гих случаях присутствующие в скрытом виде, образуются при 
использовании побочных трезвучий и необычных по следований. 

2. Включение в мажоро-минор отдельных натурально-ладовых 
оборотов с характерными для них альтерациями. В данном случае 
эти обороты выступают уже более определенно. 

3. Использование натурально-ладовой гармонии в самостоятель­
ном, обособленном виде — на протяжении всего произведения или 
его раздела. Здесь специфика ее проявляется в наибольшей степени. 

1 Эти лады, не вошедшие во всеобщее употребление, называются в теории 
музыки по-разному: древними, старинными, средневековыми, церковными, 
модальными. Но все эти названия несостоятельны в научном отношении, так 
как основаны на внешних, случайных, а поэтому, необязательных признаках, а 
не на существенном значении ладов в самой системе музыкального мышления. 
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§ 3. Общие трезвучия натуральных ладов 

При построении натуральных ладов на одном и том же звукоря­
де обнаруживается полная общность аккордов всех ближайших род­
ственных тональностей (278). В мажоро-минорной системе такая 
общность свойственна только параллельным тональностям. 

Полная общность аккордов натуральных ладов создает особенно 
благоприятные условия для перенесения характерных для данной то­
нальности оборотов в другую тональность. Отсюда возникают возмож­
ности легкого модулирования без альтераций (см. гл. 23, § 2). В связи 
с этим натурально-ладовой гармонии свойственны не только явно вы­
раженная, но и скрытая модуляционность и ладовая многозначность: 
данное доследование может производить впечатление оборота, принад­
лежащего одновременно разным натуральным ладам и тональностям. 
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§ 4. Параллельные группы натуральных ладов 

Систематика натуральных ладов по группам, основанная на их 
общих тониках, дает представление об аккордах центральных и по­
бочных ладов, параллельных — мажорных и минорных (279). 

Каждый побочный лад отличается от центрального одним аль-
терационным признаком (си-бемоль или фа-диез), который входит 
в 3 трезвучия. 

Альтерационные признаки побочных ладов вошли в состав пол­
ного минора, не образуя ни специфических натурально-ладовых 
оборотов, ни модуляционности: фригийская секунда (си-бемоль) 
привела к образованию неаполитанского секстаккорда; дорийская 
секста ( фа-диез) занимает подчиненное место в мелодическом ми­
норе (не получив в нем самостоятельного ладового значения) и вош­
ла также в состав уменьшенного альтерированного септаккорда. 

Побочные лады отличаются не только своеобразным звучанием 
аккордов, но и модуляционностью. 

В миксолидийском мажоре VII ступень (си-бемоль) служит септи­
мой доминантсептаккорда субдоминантовой тональности (F-dur). 

Во фригийском ладу аналогичное понижение (си-бемоль) является 
субдоминантовым вводным тоном тональности субдоминанты 
(d-moll). Вследствие этого бемольные побочные лады (миксолидий-
ский и фригийский) модуляционно направлены в сторону субдоми­
нантовых тональностей. 
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В лидийском и дорийском ладах повышение ступени {фа-диез) 
в качестве вводного тона создает направленность в тональности V 
и VIIH ступеней (G-dur). 

Эта модуляционность побочных ладов может быть подчеркнута 
или, напротив, нейтрализована тем или иным последованием аккор­
дов. При нейтрализации модуляционности специфика данного лада 
выступает более определенно. 

§ 5. Натуральный минор 

Из всех натуральных ладов наиболее употребителен центральный — 
эолийский, который обычно и подразумевается под названием нату­
рального минора, хотя к последнему относятся и побочные лады — 
фригийский и дорийский. Этот лад приобретает самостоятельное зна­
чение при таких последованиях, в которых VII натуральная ступень 
лада связывается не с VI ступенью (в движении по нисходящему тет­
рахорду), а с I ступенью, образуя специфический натуральный обо­
рот (280). 

Наиболее характерны для лада кадансовые обороты с трезвучием 
VII натуральной ступени. Трезвучие и септаккорд VII ступени при­
обретают здесь значение м е л о д и ч е с к и в в о д я щ и х 
а к к о р д о в . 

При отсутствии вводного тона и автентических оборотов приме­
нение плагальных оборотов и трезвучия VII ступени (особенно на 
органном пункте) уже придает гармонии своеобразный натурально-
ладовый оттенок (281). 
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Для фригийского минора весьма характерны кадансовые обороты 
с вводящими VII, VII7 и II, а также с плагальным последованием 
I I 6 — I (282). 

Благодаря понижению II ступени минорность фригийского лада 
усугубляется. 

Вследствие направленности в субдоминанту в кадансе VII—I 
ожидается мажорная терция (этот оборот звучит как половинный 
каданс IV—V в тональности субдоминанты; 283а). При пропуске 
терции все же последний аккорд представляется как мажорный, но 
модуляционность оборота делается менее определенной. Поэтому во 
фригийском ладу иногда применяются именно такие кадансы (2836). 
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Дорийский минор наиболее характеризуется оборотами IV—I, 
II—I, II 6—I (284). 

284. 

Эти обороты не подчиняются одному минору из-за отсутствия 
связи дорийской сексты с вводным тоном и, с другой стороны, не 
вносят модуляционное™, которая особенно выявляется в последова-
нии IV+3—VII. н 

§ 6. Натуральный мажор 

Каждое нетоническое консонантное трезвучие ионийского лада 
обладает переменной тоникальностью, а следовательно, является 
представителем какого-либо натурального лада. Подчеркивание то-
никальности этого трезвучия с характерными для возглавляемого им 
лада натуральными оборотами придает ионийскому мажору своеоб­
разное натурально-ладовое звучание. Особую роль в этом играют 
трезвучия побочных ступеней — VI, II, III. 

Такого рода ионийский лад обычно и подразумевается под назва­
нием натурального мажора, хотя к последнему относятся и побочные 
лады — миксолидийский и лидийский. В ионийском ладу могут 
быть и обычные кадансы — автентический и плагальный, но наибо­
лее характерен каданс II—I, в котором трезвучие II ступени приоб­
ретает значение мелодически вводящего аккорда. 

В целом можно сказать, что именно необычные для мажоро-ми-
норной системы последования трезвучий и образуют специфические 
натурально-ладовые обороты (например, нисходящие секундовые 
II—I. Ш—II, IV—III, V—IV). В обычном мажоро-миноре при несо­
ответствующем использовании эти обороты могут звучать искусст­
венно, вычурно. При определенном же выявлении натурального лада 
они оказываются вполне естественными (285). 
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Миксолидийский лад характеризуется оборотами V—I, VII6—I, 
VII—I с ритмическим упором на последнем аккорде. Эти последо-
вания входят в обычный мажор в качестве половинных кадансов, 
поэтому они модуляционно направлены в субдоминантовую тональ­
ность и сами по себе звучат неустойчиво (286). 

Для того чтобы придать миксолидийскому ладу устойчивость, 
необходимо особое ритмическое утверждение его тоники. 

Лидийский лад в самостоятельном виде встречается в музыкаль­
ной литературе значительно реже других натуральных ладов. 

Увеличенная лидийская кварта, лишающая этот лад субдоминан­
ты, создает известные препятствия к гармоническому его утвержде­
нию и приводит к совершенно особому звучанию. 

Более всего характеризуют этот лад обороты II—I и VII6—I; они 
равны оборотам V—IV и III6—IV, которые противоречат норматив­
ным функциональным связям (287). 
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§ 7. Переменные лады 

Общность аккордов натуральных ладов (см. пример 278) обуслов­
ливает, как было указано, возможность легкого, малозаметного мо­
дулирования без альтераций, посредством одного лишь усиления 
переменных функций аккордов. Отсюда возникают п е р е м е н н ы е 
л а д ы , в которых роль тоники выполняют поочередно разные ак­
корды, с возвращением к первоначальной тонике (отклонение) или 
с окончательным приходом к новой (переход). Особое значение име­
ет т е р ц о в о - п е р е м е н н ы й л а д , в котором опорой служат 
тоники параллельных тональностей, имеющие по два общих тона 
и поэтому наиболее близкие по своему ладовому составу (288). 

В соотношении как одноименных, так и параллельных тонально­
стей мажор в некоторой мере преобладает над минором (см. гл. 2, § 
9). Поэтому в небольших построениях (например , периодах), в ко­
торых подразумевается возможность возвращения к началу, более 
естественна перемена тоники с мажорной в нижнетерцовую минор­
ную (289а), но возможна и обратная (289б). 
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В народной музыке встречаются также большесекундовые и квар­
товые переменные лады. 

§ 8. Объединение одноименных натуральных ладов 

Побочные натуральные лады обычно применяются не в самосто­
ятельном виде, а в качестве вариантов центрального натурального 
лада, с внесением своих характерных альтераций. Это относится 
главным образом к минору; в эолийский лад включаются обороты 
фригийского или дорийского лада, а иногда и обоих ладов. 

Таким образом, возникает объединение (или смешение) одноимен­
ных ладов при главенстве центрального лада. Внесение альтераций, 
тем более с хроматизмом, создает особую красочность гармонического 
звучания (290). 

Натурально-ладовая гармония как в своем самостоятельном виде, 
так и в тесной связи с обычной мажоро-минорной системой, чисто 
диатоническая и усложненная альтерацией, весьма обогащает гармо­
нические средства, приводя к своеобразной красочности звучания, 
отличающейся от красочности ладовых альтераций и модуляций. 
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